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V O R W O R T 
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Die Kunstgeschichte hai bisher die nuBereuropaischen Kunstkreise altesler und neuerer 
Zeiten so gut wie vollig ignoriert. Wurde die altagyptische Kunsl von den klassischen 
Archaologen noch ab und zu als „Einleitung" zur griechischen Kunst ins Schlepptau genoromen, 
so hielt man schon die alte Kunst des Zweistromlandes kaum mehr eingehender Forschung 
wert und selbst die unter jonischem EinfluB entstandenen groBartigen Saulenpalaste der 
Achameniden in Pasargada und Persepolis fanden nur das Interesse einzelner. Vollends 
die Erforschung der drei groBen asiatischen Kunstkreise des Mittelalters und der Neuzeit, 
des islamischen, indischen und chinesischen, war bisher wenigen Architekten, Philologen und 
Sammlern vorbehalten. Wenn man Munsterbergs und Fenollosas chinesische Kunstgeschichtcn 
als zum Teil wertvolle Versuche gelten laBt und Fergussons History of Indian Architecture 
als Zusammensteltung einer Materie der indischen und indoislamischen Kunst, Saladin und 
Migeons Manuel d'art Musulman als zum Teil gut unterrichtende Obcrsicht uber die Kunst des 
Islam schatzen kann, so sind das doch nur Anfange oder Vorarbeiten fur kunstgeschichtliche 
Bearbeitungen dieser drei Riesenreiche. 

In diesen drei asiatischen Kunstkreisen nimmt die islamische Kunst eine Sonderstellung 
ein, indem sie im Gegensatz zu der nationalen indischen und chinesischen Kunst, vorwiegend 
als ein Produkt der groBen Volkerwanderungen und des transasiatischen und indoarabischen 
Weltverkehrs anzusehen ist, wobei die nationale Architektur Persiens und die dem westlichen 
Hellenismus noch kaum bekannte, ob zwar zum Teil selbst schon hellenistischgefarbteOrnamentik 
der den asiatischen Westen uberflutenden turanischen Volker wohl als die zwei wichtigsten 
rypenbildenden Faktoren gelten konnen. Dieser internationale, um nicht zu sagen chaotische 
Cbarakter der islamischen Kunst kann nur durch Verbindung philologisch-historischer Einzel- 
forschung mit vergleichender Kunstforschung analysiert, auf seinen Wegen erkannt und in 
seiner Bedeutung richtig cingeschatzt werden. Diese Voraussetzungen der islamischen Kunst- 
forschung, die relativ schwierige Zuganglichkeit ihrer Denkmaler und die traflitionelle Unter- 
schatzung und mehr folkloristische als kunstlerische Wertung aller auBereuropaischen Kultur- 
phanomene beschrankte die Pflege dieser Einzelwissenschaft bisher auf einen engen Kreis. 

Ihre Auslosung aus dem geschichtlich-gesellschaftlichen Komplex des Islam und ihre 
methodische Behandlung mit dem Ziel einer mdglichst einheitlichen Darstellung der Entwick- 
lung ist angesichts dieses Vdlkcr- und Formenchaos nicht einfach. Die Darstellung nach 
den wichtigsten Dynastien,deren Bautatigkeit meistens die nationalen Traditionen ihrer Residenz- 
provinzen zur fiihrenden erheben und ihnen oft einen Siegeslauf durch groBe Teile des Reiches 
auf kiirzere oder langere Zeit sichern, scheint vor alien anderen Wegen den Vorzug zu 
haben. Sie kann die Grundlage fur eine entwicklungsgeschichtliche Zusammenfassung und 
asthetische Wertung des ganzen Ablaufs geben. Mit Malerei und Plastik fehlen auch Kunstler- 
individualitaten. Zwar sind uns nicht wenige Namen von Architekten fur bestimmte Bauten 
uberliefert, ihre Personlichkeiten haben jedoch noch kaum greifbare Ocstalt angenommen. 
Da die Geschichte der islamischen Staatenbildungen, sofern man hier von Staaten ubcrhaupt 
sprechen kann, wenig bekannt, jedoch — wie oben angedeutet — mit den wrschiedenen Stil- 
bildungen und Stilausbreitungen zum Teil eng verbunden ist, glaubte ich cine kurze historischc 
Obersicht vorausschicken zu sollen. 



Digitized by G^gle 



VI 



VORWORT 



Mil Rucksicht auf den zu erwartenden vorwiegend nicht orientalistisch gebildeten Leser- 
krcis wahlte ich eine Transkription, die auf richtige Aussprache und Betonung der Worte, 
moglichst geringe SlSrung der Diktion durch Punktationen und vorwiegenden Gebraucb deutscher 
Lautzeichen zielt. Ich sctzte daher durchwegs statt g = dsch, h = ch, s = sen, wenn moglich 
start des empbatischen s = ss, start des emphatischen k = q. Der (durch Zusamroendruckcn 
der Stimmritze zu erzeugende) Laut des Konsonanten c Ain wird mit dera Spiritus aspcr c 
versehen. Er entspricht dein Stimmabsatz im kurz ausgestoBenen, in der Exspiration abge- 
brochenen Wortchen ja 4 ! im Deutschen. 

Als Nestor der deutschen Forschung auf dem Gebiet der islamischen Kunst verehren wir 
Franz Pascha, der viele Jahre als Regierungs-Architekt in Kairo tatig war und mit scinem 
Handbuch „Die Baukunst des Islam", das die wichtigsten damals bekannten Denkmaler als 
Bautypen zusammenfaBte, der weiteren Forschung erste Anregung gab. Inzwischen wurden 
durch die epigraphischen Arbeiten Max van Berchcms durch die weitausgreifenden schonen 
Denkmaler -Publikationen Friedrich Sarres, durch Alois Musils Entdeckungen in der 
syrischen WQste und Ernst Herzfelds erfolgreiche Grabungen in Samarra das Material 
besonders fur die ersten Jahrhunderte d. H. bedeutend erweitert und vertieft. Wie auf dem 
Gebiet der altchristlichen und byzantinischen Kunst hat Josef Strzygowski auch hier in 
seiner temperamcntvollen Art die Diskussion der Probleme in die richtigen Bahncn geleitet 
und eine weitsichtige Behandlung des Stoffes vorgesehen. Ohne die Sammlungen der isla- 
mischen Abteilung seines auf universaler Grundlage aufgebauten Kunsthistorischen Institutes 
an der Wiener Universitat, des ersten dieser Art, ware mir eine Zusammenfassung des heute 
noch sehr zerstrcuten, zum Teil unedierten Materials nicht moglich gewesen. Die mir durch das 
Inslitut erm6glichte zweijahrige Reise zur Erforschung der islamisclien Baudenkmaler in 
Churasan, die micli auch durch andere wichtige Provinzen der islamischen Kunst, wie Indien, 
Agypten, Kleinasien fuhrte, verschaffte mir neben fruhcren Reisen einen Gbcrblick iiber die 
islamische Denkmalerwelt, der mich zur Obernahme der vorliegenden, gewagten Arbeit ermutigte. 
Mit Freude nehme ich die Gelegenheit wahr, ihm als meinen einstigen Lehrer und steten 
Forderer an dieser Stelle danken zu konnen. Ferner danke ich Adolf Grohmann fur seine 
philologischc Bcratung und die Durchsicht der Korrekturen. 

Zum crstenmal wird der Kunst des Islam im Verband eines mehrbandigen Hand- 
buches der Kunstwissenschaft ein selbstandigcr Band gewidmet. Er gebuhrt diesem Kunst- 
kreis, der ein Teil der gesamteuropaischen Kunst ist, vor der ostasiatischen und indischen Kunst. 
Eine chinesische Pagode, ein figurenbedeckter indischer Tempel werden zwar stets unser Inter- 
esse erwecken, bleiben uns jedoch innerlich fremd. Ein persischer Turm aber mit seiner 
klaren strengen Form sprtclit zu uns, und viele persische Bauten sind schlechthin die Erfiil- 
lung moderner Baukunstbestrebungen. Wird sich dieser Band auch noch kaum uber das 
Niveau eines ehrlich gemeinten Versuches hinausheben konnen, so kann er doch seinen Zweck 
erfuilen, wenn er durch den vdlkerumspannenden Charakter der islamischen Weltkunst fur 
diese weitere Kreise interessiert. In diesem Sinne moge das Buch mithelfen am groBen Werk 
der neuen deutschen Weltpolitik! 

Wien, Neujahr 1915. 
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Der Ubergang vom alten zum islamischen Orient 

(Seleukiden— Arsakiden — Sasanidcn). 

Zwischen dcm Un(ergang dcs persischen GroBkonigtumes (330 v. Chr.) und der Unter- 
wcrfung Persiens und seiner Nachbarlander unter den Islam (urn 650 n. Chr.) liegt 
fast ein Jahrtausend. Dieses Jahrtausend ist kunsthistorisch — urn von den anderen Geistes- 
wissenschaften zu schweigen — heute noch da> dunkelste. Die Lucke ist eine Folge unserer 
bisherigen offiziellen Orientierung der geisteswissenschaftlichen Forschung, die sich einerseits 
auf Babylon ten und Altpersien, anderseits auf das Arabertum und den Islam erstreckte, 
wahrend alles zwischenliegende nebensachlich blieb. Diese historische Protektionswirtschaft, 
die gewisse Perioden der Weltgeschichte vor anderen bevorzugte — als ob es Zeiten von 
geschichtlicher Minderwertigkeit gabe — erstreckte sich bis vor kurzem auch auf die ar- 
chaologischen Ausgrabungen in Babylonien und Susiana. Daher kommt es, daS unsere 
Kenntnis der seleukidischen Kunst heute noch in den Kinderschuhen, die der parthischen in 
den Anfangen steckt. Erst die Ausgrabungen und Aufnahmen der Deutschen Orient-Gesell- 
schaft haben mit der alten Tradition energisch gebrochen. Ihre angekundigte zusammen- 
fassende Publikation der parthischen Bauten in Libanae-Assur und anderen Stadten wird 
uns wichtige Aufklarungen bringen. Andraes Hatrawerk hat fur die Erforschung der Bau- 
kunst zur Partherzeit (denn die Bezeichnungen seleukidisch und parthisch sind nur zeitlich, 
nicht dynastisch zu nehmen) bereits festen Orund gelegt. Weitaus besser kennen wir Dank 
den Arbeiten Dieulafoys, Sarres und Herzfelds die sasanidische Architektur und Plastik. 

Ein Versuch, die Entwicklung der Baukunst von den Achameniden bis zum Islam in 
groBen Zugen darzulegen, stofit gleich am Ausgangspunkt, bei der achamenidischen Bau- 
kunst, auf Schwierigkeitcn. Wir kennen nur die kdniglich persische Hofbaukunst durch die 
erhaltenen Reste in Pasargadae, Susa und Persepolis, in der sich die babylonisch-assyrische 
Hofarchitektur auslebte. Allerdings spielte sich schon hier jener fur die Folgezeit wichtige 
Vorgang der Obernahme alter Formen in ein anderes Material ab, namlich der Obergang 
vom Ziegelbau zum Steinbau in Pasargadae und Persepolis. Dem Steinmaterial allein haben 
wir die teilweise Erhaltung der Akropolis von Persepolis zu verdanken. Sie lag abcr einst 
nicht so einsam in der Ebene wie heute, sondern war von Wolbebauten aus mindcrem Ma- 
terial, wahrscheinlich aus Rohziegel, umgeben. Die letzten Reste davon waren noch in 
friihislamischer Zeit zu sehen: drei Kuppelbauten, Vorrats- und Schatzhauser der Achame- 
niden (vgl. S. 78). Der Ziegelwdlbestil war in Babylonien und Assyrien schon langst aus- 
gebildet, wenigstens die Tonnung. Wie man die Kuppeln konstruiertc und ob die S. 78 ff. 
besprochene Trompenwolbung erst in sasanidischcr Zeit aus ihrer wahrschcinlichen Heimat, 
den uralten Oasen von Anau (bei Aschkabad) und Merw nach Siidwestpersien vorgetragen 
wurde, laBt sich noch nicht mit Sicherheit sagen. 

Emit DUi , Dk Kumt der UUnlKfcra Vfiltor. la 
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Wenn wir jedoch von dem Problem des Standes des Wdlbebaues in achamenidischer Zeit 
absehen, geben uns die erhaltenen Baudoikmaler aus parthischer und sasanidischer Zeit ein 
recht deutliches Bild der bautechnischen und formalen Entwicklung. Der wichtigste b a u - 
technische Schritt war der Obergang der Wdlbetechnik vora Ziegelwerk zum Mortelwerk 
(Bruchsteinbau mit MGrtelbindung) in den Gebirgslandern, also in Nordmesopotamien, Teilen 
von Kleinasien, Annenien und in den iranischen Randgebirgen. Damit hatte die bisher auf die 
Oasen mit Rohziegelbau, aui Babylonien, Turkestan, Sistan.dasTarimbecken beschrankt gewesene 
Wolbekunst Neuland erobert und das neue Material mufite eine erneute Evolution von Bau- 
formen anregen, die spater im arroenischen Kirchenbau die uberraschendsten Erfolge zeitigte. 
Das wichtigste formal e Ereignis war das Eindringen des Hellenismus nach Babylonien, 
Nordmesopotamien, Armenien und Westpirsien und die Auseinandersetzung des Mortelwerk- 
wolbebaucs mit seinen Formen. Die Verbindung von beiden schuf jene Fiille von baukiinst- 
lerischen Neuformen, die uns die hellenistisch-parthische, die cbristliche, die sasanidische, 
die armenische Baukunst im ersten Jahrtausend n. Cbr. zeigen. Daher ist diese Periode der 
Baugeschichte Westasiens eines der interessanten aber audi kompliziertesten Abschnitte 
der Kunstgeschichte. 

Wir verweisen fur die Entwicklung der christtichen Architektur auf die beiden Bande 
von O. Wulff im Hdbch. d. Kw. ( Altchristlicbe und byzantinische Kunst) und beschranken 
uns darauf, die Entwicklung der auBerchristlichen vorislamischen Baukunst in ihren wichtigsten 
Zugen zu zeichnen. 

DreiDynastien,dieSeleukiden(311-- 256v. Chr.), die parthischen Arsakiden (247 v. bis 226 
n. Cbr.) und die persischen Sasaniden (226—640 n. Chr.) regierten wahrend diescr Zeit ten's 
faktisch, teils dem Namen nach uber Syrien, Mesopotamien, Teile von Kleinasien und Ar- 
menien und das iranische Hochland. Die Seleukiden als Nachfolger Alexanders des GroBen 
in Asien residierten erst in Babylon, dann in ihrer eigens gebauten Residenz Seleukeia am 
Tigris, endlich in Antiocheia. Die P a r t h e r waren ein iranischer Stamm in den nordost- 
lichen Randgebirgen (Elburskette) Irans. Die Arsakiden, die sie zur Vormacht emporfuhrten, 
stammten aus Asaak, dem heuugen Gutschan nordwestlich von Meschhed. Ihre ersten Residenzen 
lagen in Oiren Heimatgauen: Paras (wahrscheinlich das Hekatompylos Alexanders) bei 
Dschordschan und Dara, das heutige Qala Maran bei Finderisk (vgl. Sykes Geog. Journ. 
of London Bd. 37, S. 18). Spater bezogen sie auch die eroberten Stadte in Westpersien, 
Susiana und Babylonien als Residenzen, worunter Ktesiphon gegeniiber Seleukeia eine besondere 
Rolle spielte. Die Sasaniden entwuchsen einem Fursten- und Priestergeschlecht der Persis, 
jener sudlichen Landschaft am Persischen Golf (FarsistAn), die dem persischen Reiche den 
Namen gab. Ihr erster Kdnig Ardaschir (226 — 241) griindete mehrere Stadte, darunter 
Ardaschir churrah, Glanz des Ardaschir (vorhcr Gur, heute Firusabad), Veh Ardaschir an 
Stelle des zerstorten Seleukeia, Dastagerd (F.ski Baghdad) und mehrere Kustenstadte. Seine 
Nachfolger bauten in Farsistan (Scbapur, Sarvistan u. a.) in den Flufitalern des Kerka 
(Taq fwan) und Karun mit seinem NebenfluB Ab-i-Diz, dann ndrdiich in den Zagrosbergen 
(Qasr-i-Schirin), urn nur die wichtigsten Ruinenstatten zu beriihren. In der Tigrisebene war 
Ktesiphon die wichtigste Residenz. 

Es steht zweifellos fest, daB mit dem persisch-indischen Eroberungszug Alexanders und 
wahrend der Regierungszeit der Seleukiden der Hellenismus seinen ersten groBen Einzug 
nach Asien feierte und bis nach Indien vorgetragen wurde. Aber ebenso wie der Zug Alex- 
anders und die in seiner Folge erstandene Regierung hellenistischer Herrscher in Westasien 
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fur die Geschichtc Asiens nur die Bedeutung eines Zwischenspieles hatte, loste sich auch 
dieser erste hellenistische Einschlag in der Baukunst des Oriente fast spurlos auf. Nur in 
Indien faBte er FuB und nahm dort, durch die persischen Wusten und das Meer von seinen 
Heimatlandem abgeschnitten, seinen eigenen historisch noch nicfat geklarten Ablauf. Fur die 
Rolle der hellenistischen Baukunst in Babylonien zur Zeit der Seleukiden ist das Theater in 
Babylon charakteristisch. Oriecbisch blieb daran nur die dent Ostcii bishcr fremd gewescne 
Baugestalt, die Orchestra mit dem Proskenion und den zugehdrenden Anlagen. Als Bau- 
material verwendete man den heimischen Rohziegel, Backstein und Holz, und dekoriert 
wurden die Kapitale und Gesimse mit geschnittenem Stuck (Mitt. d. D. O. G. 1904, H. 21), 
Es ist ohne wei teres einleuchtend, daB sich die hellenistische Baukunst so nicht durch setzen 
konnte. DaB sie vorlaufig nur ein fremder Oast blieb im alten Kulturreich Babylonien, be- 
weist uberdies die immer deutlicher werdende Tatsache, daB in seleukidischer Zeit unentwegt 
nach alter Weise fortgebaut oder altere Bauten restauriert und weiterbeniitzt wurden (Warka, 
Mittlg. d. D. O. S. 1913, H. 51, S. 71), Babylonien war fiberhaupt kein gunstiger Boden fur 
die Ansetzung der hellenistischen Baukunst. Auch spater in parthischer Zeit baute man 
hier — gebunden an das einzig vorhandene Ziegelmaterial — babylonisch writer. Der helle- 
nistische Baustil war ein Steinbaustil und brauchte fur sein Emporkommen Steinboden. Diesen 
fand er in Nordmesopotamien, Kleinasien, Armenien, Westpersien, wo es denn auch uberall 
hellenistische Steinruinen aus seleukidischer Zeit gibt. Fur sein Emporkommen war jedoch 
noch eine zweite Bedingung notwendig, namlich die Expansion des Rfimerreiches bis an die 
Grenzen Persiens. Der alexandrinische Einbruch war nicht nachhaltig, und die Seleukiden 
hatten in den paar Jahrzehnten ihrer Hcrrschaft nichts ausrichten kdnnen, ebensowenig wie 
in unserer Zeit die Konige von Griechenland, Bulgarien und Rumanien diese Lander europai- 
sieren konnten. Jene wurden vielmehr selbst — Alexander an ihrer Spitze — Orientalen, 
wie diese Rumanen, Bulgaren und Griechen geworden sind. Man darf nicht so, wie 
es ublich ist, von den griechisch zurecht gemachten Munzbildern der Herrscher auf die 
Kulturen ihrer Reiche schlieBen. 

Erst die rdmisch organisierten Provinzen in Syrien, Arabien, Kleinasien, die rdmischen 
Feldziige in Armenien und Mesopotamien, ihr stetcr Kampf und Verkehr mit den Parthern 
und Sasaniden und die transasiatischen Handelsverbindungen vermochten dem Hellenismus 
auch fiber die Grenzen des Romerreiches hinaus Geltung zu verschaffen und wir kdnnen die 
Wirkung in der Baukunst so gut wie in der Plastik feststellen. In der Baukunst war der 
reichsromische Mdrtelbau von entscheidender Bedeutung fur das Emporkommen des orientali- 
schen MSrtelbaues. Rom gab damit nur dem Orient zuruck, was es fruher von Dim empfangen 
hatte. „Die Vervollkommnung des Bruchsteingemauers durch einen nachtraglich erhartenden 
Mortel ist in Agypten frfih geschehcn — fibrigens auch gleichzeirig im Innern Vorderasiens — 
und kam mit der politischen Ausdehnung des neuen Reiches an die phdnikische Kfiste und 
in das agaische Gebiet. In Griechenland verschwand er wieder, als der nordische Ruck- 
strom in der Kultur kam, in Phdnikien hielt er sich, doch ohne weitergebildet zu werden. 
Vermutlich in Syrien und Zypern lernten dann die hellenistischen Architekten das M6rtel- 
werk kennen, beniitzten es gelegentlich, besonders fur Festungsbauten, und so verbreitete es 
sich durch die weit ausgedehnten hellenistischen Kriegs- und Handelsbeziehungen fiber das 
Mittelmeergebiet. Aber die Baugewohnheiten der bodenstandigen und binnenlandischen Be- 
vdlkerungen wurden davon zunachst noch nicht beeinfluBt. Erst im zweiten Jahrhundert, 
als in Rom die Talente der hellenistischen Welt sich sammelten und aus dem ganzen Mittel- 
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Abb. la. Hatra, Ansichl des Hauptpalastes von Siklost 

(nadi Andrie. Hitra), 



meergebiet Erfahrungen zusammcnkamen, kombinierte man die Morteltechnik mit dem Hohl- 
formbau, gebrauchte sie auch fur Gewolbe und wandte sie liberal! an. Zur Zeit SullaS ist 
diese seit dem Aufkommen des Steinbaues uberhaupt wichtigste Veranderung der Technik 
vollzogen. Aus dem damals Oewordenen entwickelte sich ohne grundsatzliche Anderungen 
die Bauweise der rfimischen Kaiserzeit; diese verbreitete sich fiber den Westen und wirkte 
auch, teils mafigebend, teils anregend und umstimmend auf den Orient, der in der Kaiser- 
zeit ebenfalls zum Mdrtelbau uberging. An den Handelsstralkn Vorderasiens hin brachten 

Architekten aus dem Reiche die neue Technik bis nach Per- 
sien, wo in den parthischen und friihsasanidischen Konigs- 
stadten derselbe ProzeB sich wiederholte wie einst im rfimi- 
schen Gebiet." (Delbrflck, HellenistischeBauten in Latium II, 
S. 94.) Diese reichsromische Anregung reichte jedoch nicht 
ostlich ttber Persien hinaus. Im Tarimbecken herrschte die 
alte Rohziegeltechnik weiter, in den nordindischen Stein- 
landern aber, in den Talern des oberen Indus und Ganges 
und ihrer Nebenfliisse, in den Gebieten von Peschaur und 
Swat war eine ganz andere Steinbautechnik iiblich, die in- 
folge ihrer Unkenntnis des Models (als Bindemittel be- 
nutzte man hochstens gestampfte Erde) mit dem westasia- 
tischen Mfirtelbau nicht konkurrieren konnte und daber ohne 
technische Zukunft lokal beschrankt blieb (vgl. Foucher, I'art 
Greco-bouddhique du Gandhara Abb. p. 101 ff.). Nur der 
von dieser indischen Bruchsteintechnik gerade aus ihren tech- 
nischen Mangeln hcraus, namlich durch Oberkragung ent- 
Abh. 2a Hatra, Mauptpalast standene Spitzbogen nahm spater, symbolisch gewertet, 
SUdseite des Stidiwans. seinen westlichen Siegeslauf durch die Baukunst des Islam. 
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Auf seiner Wanderung nach dem Osten verlor der hellcnistische Mortelbau freilich seine 
vornehme und dauerhafte Hulle, die Verkleidung mit Haustein oder Martnorquadern, und 
vertauschte sie mit dem orientalischen Stuckkleid. An den sasanidischen und spateren Bauten 
erscheint er daher heute meist nackt, nrichdem er seine vergangliche Hulle verloren hat. Die 
islamischen Mdrtelbauten in den nSrdlichen, dstiichen und sudlichen Berglandem Persiens 
erhielten zum Teil uberhaupt keine, ausnahmsweise Ziegelverkleidung. Nur in den westlichen 
Randgebirgslandern und in Nordmesopotamien gibt es Ausnahmen. Wie sehr ausschlaggebend 
aber die Hausteinverkleidung mit ihrer gemeiBelten Ornamentik fur die hellenistische Erschei- 
nung solcher Bauten war, zeigt Hatra, ein Bau, der geradezu als Paradigma eines helleni- 
sierten mesopotamischen Wulbebaues der Partherzeit zu betrachten ist. 

Hatra liegt siidlich von Mossut in der D»chesirah und war ein bliihendes Handelsemporium an der 
HandelsstraBe von Seleukeia -Ktesiphon nach Nisibis und Klcinasien. Eine zweite StraBe dllrfte von ilalra 
siidwestlich nach Palmyra abgezweigt sein. Hatra wurde 117 n. CJir. von Trajan, 200 und 201 von Sept 
Sevenis vergebens belagert, von Schapur (241—272) erorbert. Inmitlen der wohlbifestigten Rundstadt, mit 
Ruinen von Steinbaulen der Privatquartiere (Palitste, HMuser, Orabbauten) liegt innerhalb einer rechtedcigen 
Befestigungsmauer die Residenz der Fflrsteri von Hatra. Sie besteht aus einem annXhernd quadratischen 
Vorhof (315 zu 295 m), in dessen Kalksteinplattenbelag sich orientierte Gangbahnen als Hauptverkehrs- 
straBen abzeichnen. Der Vorhof zeigt einige Ruinen von Einbauten und Gelassen in den Umfa-sungs- 
mauern und diente vermutlich zur Bergung der Karawanen vornehmer Gistc. An die als Scheidewand 
dienende Westmauer des Vorhofa stoflt der durch eine durchgezogene Quermauer zweigeteilte Palast- 
hof (147:315m); in jeden der beiden Teile, den Sudhof und Nordhot, gelangt man vom Vorhof durch ein 
Tor. Der Hauptpalast liegt in der Mitte der beiden PalasthOfe und besteht aus einer Qrundanlage und 
zwei diesen an OrSfie entsprechenden Anbauten. Die Orundanlage besteht aus zwei fast kongruenten tonnen- 
gewolbten fwanbauten mit je drei (einmal zwei) ebenso gewolbten niederen Seitenrlum^n mit Obergeschosicn. 
Diese letzteren waren zum Teil mit geraden Steinbalkendecken, die auf Uurtbogen ruhten, also wie die Basalt- 
bauten im I taut an, eingedeckl. Es lag also in jedem der beiden PalasthOfe je ein Hallenbau der Orund- 
anlage. Die groBen [wane sind 14,8m breit, 30 m tief und ca. 20m hoch, haben also fast zwei Drittel der 
GrflBe des Taqi-Kesra; ihre Gewolbe, die wahrscheinlich durch ein Erdbeben einsturzten, verdienen ihnliche 
Bcwundemng wie jener. Die noch erhaltenen Schichten zeigen, daB sie stark iiberhoht waren, also das eiforniige 
Profil hatten, das fUr die gerUstlos hergestellten Ziegelwblbungcn in Babvlonien und Iran in vorislamischer 
Zcit charaktcristisch ist. Diese Hallen waren jedoch nicht wie andere Twine, an einer Seite bis zum 
Bogensctteitel often, sondern aucii hier durch Frontmaucrn abgesdilossen, durch die Bogentore von alter- 
dings bedcutender Spannweite (9ml und Hone fuhrten. Die Oliederung und Dekoration der WSnde durch 
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Halbslulen, Archivolten mit reich ornanientierlen Oesinuen und Bus ten, Lisenen mil Masken ist «U Gauzes 
syrisch-hellenistisch, freilich mit gewissen, eigenen Noten. (Selbst die Biisten der Torbdgen sind nicht so 
neu wie sie schdnen, da dekorative K6pfe und BUsten audi an der Pterondecke des sogeuannten Jupiter- 
tempels in Baalbek und wohl auch sonst an syrisch-bdlenistischen Bauten verwendet wurden; die Masken 
verraten indogermanischen EinOuB, da sie in der Folge an den westlidien Germanenbauten haufig sind. 
Durcfa dne Tfir der Riickwand des Sudiwan gelangt man in den quadratischen Anbau, der aus 'einem 
quadratischen Saal (ca. 12 m S. L.) und dnem hohen umlaufenden Korridor besteht. Saal und Korridor 
sind mit Tonnen eingeweibt, ofcwohl der Saal nach der Kuppel verlangte. Man wagte tich also weder an 
diese, noch auch an die Ourchdringung zweier Tonnen: die Tonnen des Korridors sind durch Stirnmauern 
dazwischen getegter Gtuibdgen getrennt, eine technisch jsehr primitive LOsung. Neben den ndrdlichen 
lwinbau war dn zwdter sdieinbar zwdhalliger Ban angefUgt. Ober die Bestimmung der RSume l&Bt sich 
mit Bestimmtheit nur sagen, daB die Hallen als offentliche Empfangs- und Audienzhallen, die Nebenraume 
als Wohnungcn dienten. Vidleicht hatte die Trennungsmauer den Zweck, den Mannertrakt vom Harem zu 
schdden. Der Saalbau wird gewohnlich als Cella des Sonnengottes oder Feuertempel angenonunen 
(Hatra hatte dn berUhmtes Sonnenhdligtum). Der detn Hauptpalast Shnliche, nach INorden geCHnete 
Twanbau diente wohl als Sominerpalast. 

Im Palast von Hatra, dessert Bauzeit in das 2. u. 3. Jahrhundert fallt, finden wir das 
alteste Baudenkmal mit dem Wfilbesystem, das dann an den sasanidischen und islamischen 
Bauten typisch wiederkehrt : Die groBe tonnengewfilbte Halle (fwan) mit gewSlbten Seitenraumen 
die gleichzettig den Schub des Hauptgewdlbes auffangen, jedocfa noch ohne Kuppel. Der 
Bau ist deshalb von groBer kunsdiistoriscber Bedeutung, weil er alles, was damals in Syrien 
und Mesopotamien bautechniscb und formal bekannt und gebraucblich war, zusamuien- 
faBte. Er beweist daher auch, daB die Kuppel uber dem quadratischen Unterbau im 2. — 3. Jh. 
in Mesopotamien wenigstens im MOrtelwerk noch nicht bekannt war, so daB wir annehmen 
mussen, daB sie erst in sasanidischer Zeit aus Zentralasien (Tarimbecken) nach Westpersien 
importiert wurde, und an den Palasten von Flrus^b^d und Sarvistan zuerst auftritt. Die 
Annahme eines soldi en Importes vom Osten nach Westen, zumal nach Babylonien, wo die 
Wolbekunst langst bekannt war, erscheint zwar erst unwahrscheinlich. Auch das bekannte 
assyrische Relief mit den Kuppelhausern scheint ihr zu widersprechen. Der Kernpunkt dieser 
Frage liegt jedoch, wie De Morgan schon ausgefiihrt hat (Mission sdentifique IV 346), in der 
Oberwindung euxs asthetischen Widerstandes gegen die Ver* r endung der Kupp«l an Monu- 
mentalbauten. Es gait die Durchsetzung der „Hoffahigkeit M der Wolbungen, die bisher nur 
fur Volkswohnhauser und Nutzbauten gebrauchlich waren. Widerstande dieser Art pflegen 
weit hartnackiger zu sein als solche rein technischer Natur. Dieser Widerstand wurde, wie 
gesagt, durch den erstarkenden EinfluB der Rftmer im Orient gebrochen und zwar, wie Hatra 
zeigt, schon in parthischer Zeit. Nun erst begann die Entwicklung des Wolbebaues, die 
sich im Orient viel langsamer vollzog als im byzantinischen Reich, wo sie schon nach wenigen 
Jahrhunderten mit der Sophienkirche in Konstantinopel ihren Iiohepunkt erreichte. Die 
Pendentifkuppel vermochte es nicht, sich nach Osten auszubreiten. Der Orient ging viel- 
mehr von der Trompenzone als Kuppelbasis aus, die sich, wie in der Folge gezeigt wird, 
in Persien durch ostliche Anregungen bis zu den gefalteten Kuppelbasen der timuridischen 
Baukunst entwickelte. Eine Entwicklung, die nebenbei bemerkt, mit der gotischen Wdlbe- 
technik des Westens bemerkenswerte Ahnlichkeiten aufweist, so daB in beiden Bezirken der 
Baukunst der gleiche Oeist fortgewirkt zu haben scheint. 

Der wesentiicfae Fortschritt der sasanidischen Hofbaukunst gegenuber der achamenidi- 
schen ist also die Einfuhrung des Oewolbes im Palastbau. Es ist nur naturUch, daB 
sich diese Einfuhrung nicht widerstandslos durchsetzte und haufig zu Kompromissen fuhrte. 
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Abb. 5a. Ktesiphon, Taq-i-Kesra 

(ruth Sam-HerzldiJ). 



Ein Beispiel dafur ist der spatsasanidische, dem Chosrau zugeschriebene Palast in Qasr-i- 
Schirin, wo Saulenh alien mit gewdlbten Raumen vereinigt waren (De Morgan, Miss, scient. IV 
T. XLII). Der sefewidische Gartenpalast Tschihil Sutun in Isfahan (vgl. S. 182) und andere 
nicht mehr stehende Bautcn dieser s paten Zeit zeigen diesen Widerstreit noch dadurch, daB 
die Sale innen mit Kuppeln eingedeckt, diese Kuppeln jedoch auBen durch flache Giebel- 
dacher verkleidet werden, so daB auBen die Flachenhaftigkeit gewahrt blieb. Nur in Oe- 
genden mit anderer Bautradition, wie in der Landschaft Babylonien, oder ohne stark nach- 
wirkende Tradition, wie in der Provinz Fars, setzte sich der W61bestil hemmungslos durch. 
Die bedeutcndstcn Denkmaler des sasanidischen Wdlbebaues sind der Taq-i-Kesra am Boden 
des alten Ktesiphon am Tigris und die beiden Schldsser in Ftrusabad und Sarvistan im 
iranischen Hochland in der Provinz Fars. Als Raumsysteme sind diese Bauten nichts an- 
deres als die Fortsetzung der achamenidischen Palastanlagen, die selbst im alten Hilani- 
typus wurzeln (vgl. S. 173 f). Ein Vergleich der Grundrisse der beiden Palaste in Farsistan 
mit dem Dariuspalast in Persepolis zeigt die Gbereinstimmung : Je eine offcne settlich von 
geschlossenen Raumen flankierte Halle als dffentlicher Audienzsaal, dahinter ein quadratischer 
Saal als privater Audienzraum, dann der Wohntrakt; ein Anlageplan, der sich durch die 
islamische Architektur weitererbte. Im Aufbau bestehen wesentliche Unterschiede zwischen 
dem Taq-i-Kesra und den Palasten am Hochland. 

Der Taq-i-Kesra — Bogen des Chosrau — gcnannlc Palast, (lessen gewaltige Ruine als IcUtes Wahr- 
zeidiui de; einstigen K'esiphoii am Tigris stehen geblieben ist, wurde nach dem Bericht des Ibn al Mu- 
q^tfa (gest. urn 757 n. Chr.) von Ardaschirs Sohn Schapur I. (242—272) erbaut. Der heute noch stehende 
Teil des PaUstes ist nur'aus Backsteinen errichtet, doch ist die Verwendung von sonnengetrockneten Ziegeln 
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Abb. Oa. Firusabad, Scitenfassade 
(awh M. DfcuUloy). 



fiir seine einstigen Anbautcn nichl ausgeschlossen. .Die Ualbung der riesenhaften, 25 in breiten, 47 m liefen 
28 m hohen Haupthalle war beiderseits nut fiinf Quertonneu verstrebt, sofern man von ciner Verstrebung 
reden darf, denn der Ricsenbogen stehl heute auch ohnc diese Scitcnraumc. Nach dem Muster der anderen 

_____ SMinklSschen und spateren Palaslanlagen ist anzunehmen, 

dafi hintcr der grofien ttfientlichen Audienzhalle ein privater 
gesclilossener Audienzsaal lag, der wahrscheinlich mit einer 
Kuppel uberdcckt war. Daran kSnnte sich ein offener Hof 

Hunt umliegenden Raumeti als Wohntrakt angeschloiscn 
^■HE haben, wie in Firusabad und Sarvistan. Die mehrstockige 
^fM*v4 w Am!! Fassade zeugt vom starken Eindringen der hellenistischen 

Formenwelt in das babylonische Gliedcrungss)stem. Von 
den beiden am iranischen Hochland in der slid lichen Pro- 
.. vmz Farsistan liegendcn Palasten ist Firusabad der altere, 
i #■ von Ardaschir Pa- 

[g§ pakan vor 226 n. 
Chr. erbaut, wah- 
rend Sarvistan 
erst im 5. — 6. Jh. 
entstanden f ein 
diirfte. Firutabad 
ist ganz, Sarvistan 
bis auf dieKuppeln 
und Tonnen aus 
MSrtelwerk er- 
richlet.das in sasa- 
nidischer Zeit am 
hochland das ge- 
briuchlichc Bau- 
niaterial war, wie 
alle anderen Rui- 
nen beweisen, und 
in der Folgczeit 
in der christlichen 
Baukunst Arme- 
niens zu bedeut- 






Abb. 7a. Firusabad, Grundrift. 



Abb. 8a. Firusabad, Trompe in einem 
der Kuppelsale. 
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Abb. «Ja. Sarvistan, Fassade o- ^ 

(lUCh M. Dieulafoy). 
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samen bautechnischen Evolutionen iilhrte, w&hrend in Iran in islarrtisdier Zcit Lehmzicgel und Backstein 
als Material obsiegten. Der Palast vou'firusabad zeichnet sich aU ttltestes sasanidisches Baudenkmal durch 
seine streng symmetrische Anlage wie durch seine emsten Fronten au», deren hohe ' Mauern aich nur 
einmal im Bogen tier Vorhalle ottnen. Die tiefe Vorbalk wird wie im Taq-i-Kesra von Quertonnenriumen 
flankiert. Drei gleichgroBe Kuppclsale Widen den zweiten Teil des Vorderhauses. Daran schlieBt sich das 
Wohnbaus mit einem offenen groBen Hof und umliegenden tonnengewOlbten Raumen zu seiten des So miner- 
und Winteriwans. Die iuOere Wandgliederung mit Stufenrillen folgt noch ganz dem altorientalischen 
System, wShraid sich innen die hellenistische Rundnische \mix architravierten Bogen mit den igyptiseh- 
achimeiiidischeii (jesim.sen verhunden haben, eine Dekoration, die librigens nur aus Stuck hergestellt wurde. 
Der Palast von Sarvistan hat dagegen ein viel freieres GeprXge, mehrere Eingange und unsymmetrische 
Raumgliederung. In der Kuppelkonstruktion hat sich nichts Wesentliches geandert (vgl. Uber die Trompen- 
kuppel S. 78 M.), wohl aber in den langgeatreckten Tonuenrilunien, wo die notwendigen starken Mauern durch 
Systeme von Nischen und DoppelsSulen in ihrer Masse verringert und gegliedert wurden (vgl. Strzygowski, 
Die sasanidiscbe Kirche in Monatsh. f. Kw. 1915). 

Durch den Siegeszug Alexanders des GroBen war in Persien die Entwicklung der 
OroBplastik unterbundenworden, die unter der Dynastie der Achameniden die altorientali- 
schen Traditionen in einer neuen einem anderen Rassenelemente entsprechenden Farbung 
weiterfuhrte. Die groBen Aufgaben monumentaler Kunstgestaltung ubernahm der Hellenis- 
tnus und mit ihm trat ein Fremdes in die orientalische Welt, das fur den Anfang bestimmt 
zu sein schien, alles Oberkommene vollstandig zu uberwuchern und zu ersticken. Aber bald 
trat zugleich mit dem politischen Verfall der Seleukidenmacht eine Reaktion in Kraft, durch 
die die Kultur der Unterworfenen wieder gestarkt den Hellenismus immer mehr durcfasetzte 
und zersetzte. Die Orabdenkmaler des Furstengeschlechtes von Kommagene, vor allem das von 
Antiochos I. errichtete auf dem Nimrud Dagh, zeigen in ihrem Aufbau und plastischem 
Schmuck das seltsame Gemisch von griechischer und persisch-orientalischer Kultur nicht nur 
in ihren Darstellungen, sondern auch in ihrer kunstlerischen Formensprache. — Die anti- 
hellenistische Reaktion erhielt ihre eigentliche Basis mit der Grundung der parthischen Herr- 
schaft unter der Dynastie der Arsakiden. Unter den wenigen bekannten Denkmalern der 
parthischen Skulptur war bis zur Entdeckung der Partherstelen in Assur das Relief des 
Gotarzes I in Bisutun das einzige, das uns eine ungefahre Vorstellung von dem hellenistisch- 
orientalischen Mischstile dieser Periode gab. Neben der Figur einer griechischen Sieges- 
gottin, die uber dem Kdnige schwebt, ist das Relief durch die Reiterfiguren bemerkenswert, 
die hier zum ersten Male in der monumentalen Reliefplastik erscheinen und in der Folge von 
der Sasanidenkunst aufgenommen werden. Von der sblistischen Wandlung, die sich in der 
Relief kunst der Partherzeit vollzieht, konnen uns nur die reichen Munzfunde einigermaBen 
ein Bild geben. Sie zeigen uns den Obergang von der hellenistischen Modellierung zur 
linear en flachigen Darstellungsweise. Wie weit in dieser Wandlung ein Aufleben altorienta- 
Uscher Tradition zu sehen ist, und wie weit das vom Osten kommende Parthervolk hier 
Eigenes mitbrachte und verwertete, ist heute in vollem Umfange wohl noch kaum festzustellen. 

Erst durch die Macht der Romer erfuhr die Stellung der anbken Mittelmeerkultur im 
Oriente wieder eine Starkung, doch erstreckte sich deren EinfluB kaum» weitcr als deren 
politische Macht, d. h. sie ging uber die Kustenlander Vorderasiens nicht hinaus. An der 
Euphratgrenze aber traf sie auf einen starken Gegner, der nach dem Sturze des Parther- 
reiches abermals vom iranischen Berglande aus die Weltmachtidee der Achameniden wieder 
aufnahm. Mit bewuBtem Anknupfen an die Tradition ihrer Ahnen grundete das Geschlecht 
der Sasaniden seine Herrschaft und suchte seine Idee in jahrhundertelangen Kampfen gegen 
die R6mer durchzusetzen. Ein gegenseitiger Austausch von Kulturgutem muBte da um so 
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mehr die Folge sein, als die arische Rassenver- 
wandtschaft fur beideTeUeeinengiinsbgen Doden 
abgab. Allerdings erreicht unsere Kenntnis der 
altpersischen Kultur noch weitaus nicfat das MaB, 
mit dem wir die der Romer messen. Insoferne 
ist auch heute noch nicht abzusefaen, wie weit 
das Persertum auf die ROmer und auf die ganze 
Mittelmeerkunst gewirkt hat. Auch der Kunst- 
wissenschaft stehen da noch groBe Aufgaben be- 
vor, die freilich erst durch eine genauere Erfor- 
schung der ostlichen Denkmaler fundiert werden 
mussen. Was aber umgekehrt den rSmischen Ein- 
fluB in der Sasanidenkunst anlangt, so laBt vor 
allem das Oebiet der Plastik schon zu sicheren Abb ,3 «- NaqKh-i-Ruttan, FelsreUef. 

Schlussen gelangen. Dabei mufl freilich stets 

bedacht werden, daB Rom nicht der einzige Faktor war, der hier formschaffend wirkte. Die 
altorientalische Tradition bildete vi el mehr eine nicht zu verkennende Grundlage. Ferner konnte 
die lange Zeit des parthischen Regiments nicht ohne EinfluB geblieben sein. SchlieBlich 
hatte sicherlich auch der weitere Osten, speziell Indien und China em gewichtiges Wort 
mitzusprechen. So berichten, urn dies gleich vorweg zu nehmen, die persischen Epen von 
der Mitarbeit nicht nur von Romem, sondern auch von Indern und Chinesen bei der Schaf- 
fung der sasanidischen Monumentalskulpturen. 

Die Plastik der Sasaniden ist uns vor allem durch die Kolossalreliefs bekannt, die 
die Herrscher in der Nahe ihrer Stadte an der lebenden Felswand herstellen lieBen. Wenn 
sich das erste derselben an einer Stelle befindet, wo auch die Achameniden ihre Reliefs an- 
gebracht harten, so ware es naheliegend, an eine direkte Wiederaufnahme und Anregung von 
dieser Seite zu denken. Doch hatte sich dieser Brauch, wie bereits erwahnt, bereits durch 
die parthische Zeit erhalten. Ein Unterschied besteht allerdings in der Bedeutung und in 
dem Zwecke ihrer Anbringung. Denn wahrend die achamenidischen Reliefs als Fassaden- 
schmuck der Grabhdhlen dienten und als solcher hauptsachlich die landesubliche Architektur 
vortauschen sollten, wobei das Figurliche nur die Verlebendigung einer Inschrift bedeuten 
sollte, so gewannen die Reliefs jetzt eine mehr selbststandig representative Bedeutung und 
einen entschieden bildmaBigen Charakter. Sie waren kunstlerische Symbole fur die Macht 
des Herrschers, dessen feierliche Investttur durch die Oottheit den gewdhnlichen Oegenstand 
ihrer Darstellung bildet. Oder sie zeigen den Konig im Kampfe oder im Triumphe fiber 
den Feind, die Gefangenen musternd, schlieBlich wohl auch bei der friedlicheren Beschafti- 
gung der Jagd. Die Reliefs sind teils durch Inschriften, einigermaBen auch durch die 
Tracht des dargestellten Konigs zeitlich bestimmbar, indern insbesondcrs die Variationen im 
charakteristischen Schmuck der Krone nach erhaltenen Munzbildern eine Identifizierung des 
Merrschers ermoglichen. Doch wird es bei vielen noch einer eingehenderen stilistischen Unter 
suchung bedurfen, um eine sichere Einstellung in die allgemeine Entwicklung moglich zu 
machen. 

Das reichste Material bietet uns der Anfang der sasanidischen Epoche. Der AnschluB 
an die altpersische Tradition, zunachst noch ziemlich klar ausgepragt, wird bald durch den 
EinfluB r6mischer Stilmerkmale zuruckgedrangt, wenn er auch nie ganz aufgegeben wird. 
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Abb. 14a. Schapur, Valerian kniet vor Schapur, Felsrelief 

(Bach Sarrt-IWr/kU, IrtnlKte FdirrJkU). 

t ines der bcstcrhaltensten Reliefs auf den Fclswanden von Naqsch-i-Rustem in der Nahc des alien 
Persepolis (Abb. 13a) sielll den ersten SasanidenkBnig Ardasclitr (Artaxerxes) dar, wie er aus der Hand 
des Oottes Ormuzd den Ring mil der Binde als Zcichen der Hcrrschaft cmpfingt. Beide Gestalten sind zu 
Pferde in langem faltigem Oewande gegeben, der Kdnig links durch den Helm mil dem globusartigcn Kopf- 
schmuck, cinem Zcichen kdniglicher Majestit, erkenntlich. Unter den Hufcn der Pferde liegen zwei leblose 
Gestalten, die Unterwerfung des Partherreiches (224 n. Chr.) versinnbildend. Hinter dem Konig steht ein 
Dicner mil dem Fliegenwedel. Die ganze Koinposition ist moglichst streng symmetrisch gehalten, in einer 
Art ..Wappenstil", ein Moment, das wohl schon der altorientalischen Kunst gelaufig, hier erst seine voile 
Ausbildung crhalten zu haben schcint. Auf die -c Tradition mag audi das Slreben nach moglichster Aus- 
nUtzung der BildflSdie zurlickgehen, das es mit sich bringt, daB die Pferde im Verhiltnis zu den Reitern 
zu klein er&chcinen. Orientalisch ist ferner der mangelnde Sinn fiir Verkiirzungen, der sich in der Heraus- 
drehung der Brust in Vorderansicht bei sonstiger Proh'lstellung des Korpers. sowie in der bekannten scit- 
lichcn Stellung der Augen merkbar macht. Gegeniibcr der noch befangenen schcmalisch-flachenhaften Wieder- 
gabe der Uesichter scheint sich aber in den Kttrpern der Pferde ein lebendigerer naturalistischer Zug zu 
offenbarcn, der in einer kraftigeren Modellierung und starken plastisch-raumlichen W'erlen viclleicht bereits 
das Einwirken der romischen Mittelmeerkunst offenbart. Oder ist es das eigene national-arische Emptinden, 
das bier wie in der besten Zeit der achamenidischen Epoche scinen Ausdruck findet? Auch in der weit- 
gehenderen Staffelung der Relieftiefe geht hier das raumliche Empfinden weit Uber das der orientalischen Vor- 
zeit hinaus, bleibt aber immerhin in einer flachenhaften Auffassung befangen. 

In weit starkerem Mark als in den Darstellungen Ardaschirs trilt das westliche Ele- 
ment bereits in den Reliefs seines Sohnes Schapur (Sapor) L 241—272 zutage. Der groBe 
politische Erfolg, den der Kdnig durch die Gefangennahme des Kaisers Valerian erzielte, 
war nicht nur auBerlich ein AnlaB, daB dieser Triumph ein beliebter Oegenstand der Mo- 
numentalplastik wurde, mit dem Kaiser waren auch Kiinstler und Arbeiter in die Oefangen- 
schaft geraten, die nun in fremden Diensten herangezogen wurden. Macht sich die Tatigkeit 
derselben oft schon im Entwurfe motivisch und gestaltlich bemerkbar, so durfte es sicherlich 
bei einer genaueren Untersuchung nicht schwer fallen, nicht nur allgeineine formale Ein- 
fliisse zu erkennen, sondern auch im einzelnen die Hand der fremden Kiinstler festzustellen. 
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Abb. 15a. Schapur, Omiuzd betehot Narses, Felsrelief 

(ntfi per*. Photo). 



Ein Relief in der Nahe der nach dem KOnig selbst benannlen Stadt Schapur erweckt schon durch seine 
diegew5hnliche Beschrankung auf einegeschlossene Einzelszene Uberschreitende Komposition bcsonderes Interesse 
(Abb. 14 a). Die streifenf8rmige Aufteilung und Aneinanderreihung verschiedener tigtirlicher Oruppen wurde 
mit der Art des Schmuckcs rfcmischer Triumphalsiulen in Verbindung gcbracht. Wie wcit hier Bezichungcn 
vorhanden »ind, welcher Teil der gebende und we!cher der nehmende war, ist kurzerhand nicht zu ent- 
scheiden. Doch diirfte der Ursprung des Prinzipes einer derarligen flichenhaften Aufteilung und die Ver- 
wertung in monumentalem Sinne eber im Orient zu suchcn $cin, als in der mehr bildmaftig denkenden Mittel- 
meerkunst. Wohl aber ist die bildniUBige Autfassung der mittleren llaupt?zene nichl allein aus der orien- 
talischen Tradition zu erklSren. Die Gruppe stellt Schapur I. dar, cine Gcstalt (Cvriades) an der Hand 
fllhrend. Vor dem Herr&cher, unter dessen Pferd wieder die leblose Gestalt liegt, kniel mit flehender GebXrde 
Valerian, hinter ihm stehen, die HSnde bittend crhoben, zwei Perser. Dent Konig fliegt ein gcfltigeltcr Genius 
mit dem Siege&kranz entgegen, ein Motiv, dessen westliche Abkunft nicht zu verkennen ist. Die Auffassung 
der ganzen Szcnc entbehrl trotz der reprasentativen Feierlichkeit nicht cincs intimeren pcrsonlichen Zugcs. 
Daneben spricht sich in den seitlichen Reliefs eine lebhafte Erzahlerfreude aus, die sich in der Schilderung der 
einzelnen Typen dcs persischen lleeres, links der Reiterei, rechts des Fufivolkes crgeht. Inleressant ist bei den 
Darstcllungen des letzteren die Stellung der FiiBe, die einem gcmalten oder gezeichneten Entwurfe entnommen 
zu sein scheinen, wobei bei der Obertragung ins Relief die verkiirzte Bodenflache wegfiel. Dieses MiBverstehen 
einer raumlich gedachten Zeichnung laid immcr noch das oricntalische Flachprinzip dcutlirh durchscheinen. 

In der Pcriode von Schapur I. bis zum Anfang des vierten Jahrhunderts scheint sich 
der EinfluB der Mittelmeerkultur am starksten geltend zu machen. Die Entfaltung des 
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plastischeo Gefuhls, einer weicheren aber kraftigeren Modellierung, eines liebevollen Eingehens 
auf das Stoffliche, insbesondere in Oewand und Haarbehandlung, sowie der Fortschritt in der 
Wiedergabe des Seelischen wild, wenn auch in dan Empfinden des Persers selbst gelegen, 
zum grofien Teile erst durch die Beeinflussung von auBen erweckt worden sein. 

Wenn wir ein Relief aus der Zeit Narses (293—302) (Abb. 15 a) mil dem den gleichen Gegeustand 
darstelknden Artaxerxes I. (Abb. 13a) vergleichen, so ist die Wandlung sofort zu erkennen. Die Kompo- 
sition ist im wesentlichen dieselbe geblieb^n, nur ist bereits ein besseres Verhiiltnis zwiscben RoB und 
Reiter eingetreten. Der strengen Ruhe mit dem stark bet cm ten Vertikalismus der Figuren und der Fallen- 
gebung in dem aiteren Reliefs steht bier gegenseitiges Vorwartsdringen gegenilber, das in den flattemden 
Owtfadern und ;BJtndern lebhaften Ausdrudc findet. Das Wollige der Oewander, das Kriuseln der Haare, 
sowie die Durchbildung der Gesichter und der |Pferdek8pfe |hat fast alles Scfaematische verloren und ein 
lebendiger Ausdruck, speziell in dem Kopfe des Konigs (bier rechts) tritt an die S telle der steifen Ausdrucks- 
losigkeit. Auch der Umstand, dafl hier der Kttaig das Zeichen der Belehoung noch nicbt erfaBt hat, sondern 
verlangend danach greilt, tragt dazu bei. das Representative der Szene mehr aufs Menschliche hin zu tniWern. 

Noch sind aus dem vierten Jahrhundert Monumentalreliefs erhalten, unter denen 
besonders die Bahrain IV. (388—399) zugeschriebenen Kampfdarstellungen, in denen zwei 
Reiter in vollem Galopp aufeinander lossturmen, als der Hdhepunkt an Lebendigkeit anlangt, 
gelten konnen. Leider ist deren Erhaltung in sehr schlechtem Zustande, so daB eine genauere 
stilistische Analyse schwer fallt. Fur das funfte und sechste Jahrhundert fehlen uns Denk- 
maler der OroBplastik ganz. Wahrend dieser Zeit muB ein bedeutender Umschwung 
stattgefunden haben, der uns dann gegen das Ende der sasanidischen Epoche vor Denk- 
maler treten lafit, die von einem ganz anderen als dem Geiste der inzwiscben durch den 
Orient umgewandelten Mittelmeerkultur durchsetzt sind. Deutlich tritt in ihnen der weitere 
Osten und speziell Indien als ein Faktor in der Entwicklung zutage, wie ja uberhaupt in 
dieser Zeit der zentral-, sud- und ostasiatische Landerkomplex das reichste historische Leben 
entfaltet. Die Reliefs, mit denen Chosrau II. 590 — 628 den Taq-i-bostan, eine Statte, die 
schon den ersten Sasanidenfiirsten als Erholungsort diente, schmiickte, sind hervorragende 
Zeugen der Kunst, die der Islam beim Antritte seiner Herrschaft vorfand. 

Abb. 16a gibt'eines der groBen Jagdreliefs wieder, die an den Seitenwandcn der Felsgrotte angebrarht 
sind, eine Treibjagd, deren verschiedene aufeinanderfolgende Szenen in einer Komposition vereinigt find. Der 
rechte Teil zeigt dreimal ein nut Nelzen umstelltes Oehege, in dem (unten) das Wild mit den Jagdelefanten 
zusammengepfercht erscheint, dann (Mitte) von den letzteren durch eine OHnung pn das eigentliche Jagd- 
revier getrieben wird, worauf (oben) vier Leute die Elefanten von dem Wild durch eine Barrikade trennen. 
Ebenso zeigt das Mittelfeid von unten nach oben die aufeinanderfolgenden Ereignisse des Auszugs zur Jagd, 
die Jagd jselbst und schlieBlich die feierliche Beendigung derselben, wobei der im ganzen dreimal wieder - 
gegebene KSnig von Dienern und auf einer Balustrade sitzenden Musikern umgeben erscheint. An der linken 
Seite des Jagdgeheges staut sich das zum Teil erlegte Wild, das dann (ganz links) in einer Baumlandsthaft 
auf Kamelen wegtransportiert wird. Ob diese kontinuierliche Art der Daritelluig btreits Jin der friiheren 
sasanidischen Kunst auftritt, kann nicht entschieden werden. Wohl aber war sie schon dem orientalischen 
Altertum bekannt und tritt uns erst wieder in der rSmischen und dirist lichen Kunst in ausgebildeterer Weise 
entgegen. Aus der klassischen Antike konnte sie dort nicht iibemommen worden sein. Wohl aber findet sie 
sich in typlscher Verwendung in der indo-hellenistischen Kunst Ohandaras und dtirfte dort aus dem rein 
Indischen, wo sie sich bereits auf den iltesten Deakmilern Hndet, ubertragen sein. Auch in dem vorliegen- 
den Relief scheint der indische Hellenisnuis eine direkte Quelle abgegeben zu haben. Vor allem spricht dafilr 
auch die direkte Obernahme ganzcr Szenen aus diesem Kunstkreise, wie der in sich geschlossenen Oruppe 
des Konigs nach der Jagd, sowie Besonderheiten des KostUms, wie z. B. des Schirmtragers in derselben 
Oruppe, oder schlieBlich die Einfiihrung motivischer Einzelheitcn, wie des Nimbus, der das Haupt des 
Konigs in den andem Reliefs dieser Grotte umgibt. Aber auch Jdie Istilislischeu Merkmale, besonders die 
der raumlichen Darstellung. zeigen Obereinstimmungen mit dem indischen jKunstgebiete. So |das Hinter- 
einander und teilweise Cberschneiden der Figuren ibei kleinerer, das streifenfBrmige Obereinander der- 
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selben bei gr5lterer Raumtiefe, oder die horizontal Lage einzelner Gestalten bei der Unmoglichkeit perspek- 
tivischer Darstcllung, wie der Manner, die die Tiiren des Gchegcs fiffnen. Eine derartige Raumbehandlung 
mag ja '.inch in der eigenen, vom Altertum hergeleitelen Tradition gelegen haben, scheint aber durch den 
Ulusionismus des rdmischen Einflusses zuriickgedrangt worden zu sein. Das Wiedcrauflebcn dieser Prinzipien 
kann nur vom Osten tier angeregt worden sein, wo sie s'ch iiber das Altertum hinaus erhalten haben. 

Ocrade in diesen letzten Erzeugnissen sasanidischcr GroBpIastik zeigt sich vielleicht am 
starksten der absorbierende Charakter der persischen Kunst, wie er bereits zur Zeit des rSmi- 
schen Einflusses zur Geltung kam. Von Bedeutung ist dies um so mehr, als uns durch die 
Erkenntnis der weitreichenden Beziehungen, die bereits fiir diese Zeit gelten, die Orundlageii 
fur die aktive Teilnahme aller jener ungeheuren Landerkomplexe gegeben werden, die an der 
Grtindung islamischer Kultur und Kunst Anteil haben. Freilich stehen wir erst in den An- 
faitgen dieser Erkenntnis. Eine Erschwerung bildet wohl auch der Umstand, daB der Islam 
eine monumcntale darstelleiide Kunst nicht kannte, die als eine Fortsetzung des Vorhandenen 
gelten konnte, und daB uns auch von altpersischer Malerei nichts erhalten ist. Wohl aber 
laBt sich in der Kleinkunst das Fortleben der vorhandenen Flemente erkennen, vor allem in 
der vom Islam so hoch ausgebildeten Toreutik und Textilkunst. Ahnliche nur durch Technik 
und Material und durch die industrielle Herstellung in verschiedenen Provinzen diffcrenzierte 
Prinzipien wie in der Monumentalkunst waren in diesen Kunstzweigen herrschend und fanden 
im islamischen Kunstgewerbe Aufnahme. 

Als ein Beispiel ftir die hone Entwicklung der Metallbearbeitung kann die in Abb. 17 a wiedergegebene 
Silberschale gelten, auf der der beliebtc Vorwurf des Konigs auf der Jagd in getriebener Arbeit erscheint. 
Auch hicr paBt sich die (Composition in vollendeter, ungezwungener Weise dem Rund der Schussel als dem 
gegebenen Rahmen an. Auch hier Uberwiegt das Streben nach moglichster Klarlieit der ErzShlung und das 
Prinzip dekorativer Verteilutig der Gestalten die Sucht nach illuslonistiftcrjer Wiedergabc des Raumes. Es 
ist kein Wunder, wenn aus der Vorliebe fiir flachenhalte Dekoration heraus das Ornament in der islamischen 
Kunst eine so Uberwiegende Bedeutung crlangte. Wenn aber auch die figiirlichc Darstellung im Islam 
trotz des religiosen Verbotes Geltung bekam, so ist dies vor Allem den Persern zu verdanken, die sie in 
sasanidischcr Zeit so hoch entwickelten und teils aus Eigencm, teils aus Frcmdem der neuen Kulturmacht 
Qbermitlelten. Im gleichen Made hat auch die is'amische Textilkunst Hire Voraussetzungen in der 
sasanidischen Epoche, nicht nur was das rein Handwerklichc anlangt (Tcppich- und Scidenweberei), 
sondern eben auch in jenen dekorativen Werten, die uns Europiern durch den orientalischen Teppich die 

Achtung vor der Kunst des Islam erweckt haben Vgl. S. 195 f. 
\ und 201 f. 

f Literatur: Die vorislamische Kunst Persiens hat neuer- 
dings durch Sarrc-Herzleld, Iranische Eelsreliefs, Berlin 1910, 
eine eingehende wissenschaftliche Bearbeitung erfahren. Dort 
s. auch alle Sltere Literatur, unter der hier nur Flandin et 
Coste, Voyage en Perse (1840/41), Paris, und AV Dieulafoy, 
L'art antique de la Perse, Paris 1884, als grundlegend hcr- 
vorgehoben werden sollen. Als Einzelpublikation eines architek- 
tonischen Denkmals ist W. Andrae, Hatra, Leipzig 1908 u. 
1912, anzuffihren. Die Dcnkmiler der altpersischen und sasa- 
nidischen Plastik wurden von Stolze und Andreas, Persepolis, 
Berlin 1882, das erstemal in photographischer Reproduktion 
wiedergegeben. — FUr die persische Metallkunst: Smirnoff, 
Ostliches Silber, Petersburg 1909 (russ.). FUr die Textilkunst: 
O. Falke, Kunstgesdiichte der Seidenwebcrci, Berlin 1913, im 
ersten Bande. 

Anmerkung: Die Ausfuhrung iiber die sasanidische Plastik 
hat H. GlUck verfaflt. 
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Abb. 17a. Sasanidische Silberschale. 
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1. Islamische Staatenbildung. 



In der Ausbreitung des Islam sind zwei historische Hauptabschnitte zu unferscheiden : Die 
arabische Bewegung von ungefahr 632—800 und die turkische Bewegung von ungefahr 
1080—1480. Die arabische Eroberung vollzog sich nach Muhammeds Tode (632), bis zu wel- 
chein Zeitpiuikt der Islam fiber die Halbinsel nicht hinausgedrungen war, mit der Geschwin- 
digkeit einer Feuersbrunst. Erst drangen die Truppen Abu Bekrs in Chaldaa ein (633), dann 
dffnete die Schlacht am Jarmuk Syrien (634); es Helen Damaskus 635, Emesa, Antiocheia, 
Jerusalem 636; Caesarea 638. Die alte Doppelstadt Seleukia-Ktesiphon fiel 637; damit 
war Babylonien erobert, wo die Stadte Basra und Kufa gegrundet wurden. Mit der 
Schlacht von Nehawend 642 gewannen die Muselmannen das alte Sasanidenreich. Im 
Jahre 641 waren die Kalifentmppen schon in Herat und drangen bald durch Afghanistan 
bis zum Indus vor, wo das Konigreich Sind gegrundet wurde. Mit Bokhara (674) und 
Samarqand (676) waren die zwei Hauptpunkte Transoxaniens gewonnen, dessen vollige 
Unterwerfung freilich erst 71 1 gclang. Damit hatte binnen 40 Jahren die ostliche Reichs- 
halfte die vorlaufige Grenze erreicht. Gegen Westen hin wurde Agypten 641 erobert, 647 
Carthago erreicht. 670 wurde Kairuan, das „Lager", die spatere Hauptstadt der Berberei, 
gegrundet. Die ungebrochenen Vdlkcrstamme Nordafrikas leisteten heftigen Widerstand; 
doch errcichten die Araber bald nach Carthagos Fall 693 die Kfiste des Atlantischen 
Ozeans. Sie setzten 710 von Tanger nach Spanien fiber und gelangten mit Toledos Fall 712 
in Besitz des westgotischen Konigreichs. Frankreichs fruchtbare Gaue lockten nordwarts 
und trotzdem Karl Martell durch seinen Sieg bei Tours 732 der west lichen Expansion eine 
Grenze setzte, litten Burgund und die Dauphine noch lange unter den moslimischen Beute- 
zugen. Die Eroberung Anatoliens blieb den Seldschuken vorbehalten, doch unterjochten die 
Araber noch Armenien bis Erzerum um 700. 

Dieses Riesenreich blieb nur bis zum Sturz der Omajjadendynastie (750) unter dem 
Szepter der Kalifen. Bald nachher begann der Zerfall in Einzelreicbe. 'Abd-er- Rahman, 
ein Sprosse der gesturzten Dynastie, rettete sich nach Spanien und grundete dort 755 ein 
eigenes Kalifat, das bis 1031 in seiner Familie blieb, dann von zehn weiteren Dynastien bis 
zur Vertreibung der Mauren aus Granada durch Ferdinand von Castilien 1492 fortgeffihrt 
wurde. In Marokko, Tunis und Algier regierten seit dcm Ende des 8. Jahrhunderts ver- 
schiedenc Dynastien, von welchen die Almoraviden (1056-1147) den grOBten Tcil und die 
Almohaden (1130—1269) ganz Nordafrika und Spanien unter ihrer Herrschaft zu vereinigen 
wuflten und die Kunst besonders fSrderten. Agypten und Syrien waren meist unter einem 
Szepter vereinigt. In Agypten machte sich der von den c Abbasiden bestellte Gouverneur 
Ahmed ibn Tulun, ein Tiirke, 868 als erster selbstandig, gewann 877 auch Syrien dazu 
und grundete eine Dynastie, dereii Herrschaft zwar kurz aber glanzvoll war (bis 905). 
Nach einem kurzen Intermezzo der Ikhschididen (935 -969), die ebenfalls turkischer Ab- 
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stammung waren, gewannen die schon in Nordafrika regierenden Falimiden die Herrschaft 
fiber Agypten und Syrien, die sich ebenso machtvoll als glanzend gestaltete (909—1171). 
Der Begriinder dieser Dynastie c Obajd- Allah kam als schiitischer Missionar zu den Berbern, 
wo er den Titel eines Mahdi (des von den Schiiten erwarteten Erlosers) usurpierte und 909 
als rechtmaBiger Kalife den Aghiabiden die Herrschaft fiber Nordafrika entriB. Die Dynastie 
war persischer Abstammung und leitete ihren Namen von der Tochter des Propheten ab. 
Die Verlegung ihrer Residenz von Mahdija bei Tunis und Kairuan nach Kairo (Kahira) 
kostete den Fatimiden zwar ihre westlichen Provinzen, die sie nach Sizilien (1071) und 
Malta (1098) an die Norman nen verloren, doch blieb ihre Macht in Agypten und Syrien 
ungebrochen, bis ein Bttrgerkrieg den Atabeg von Syrien Nureddin Mahmud ibn Zangi 
veranlafite, seinen Feldherrn Salah-eddin nach Agypten zu Hilfe zu schicken. Dies war der 
Anfang der Laufbahn Saladins, des vielgenannten Kreuzfahrerfeindes und Eroberers von 
Jerusalem. Er brachte Mesopotamien, Syrien und Agypten unter seine Herrschaft und be- 
grundete in Agypten die Dynastie der Ajjubiden (1169—1252), und Zweigdynastien in den 
Hauptstadten von Syrien, Mesopotamien und Arabien. Die Ajjubiden wurden von den Mam- 
luken abgeldst, die ihre Laufbahn als turkische Leibeigene begannen, um schlieBlich die hochste 
Macht an sich zu reiBen, eine Laufbahn, die in den Reichen des Islam sehr haufig war. Die 
Mamluken regierten in Agypten und Syrien, bis sie 1517 den vordringenden Ottomanen weichen 
muBten. Ihre zablreichen Moscheen, Medresen und offentlichen Bautcn geben dem heutigen 
Kairo seinen Charakter. 

Damit haben wir eine Obersicht fiber die Hauptdynastien und ihre Abfolge im westlichen 
Teil des islamischen Weltreichs gewonnen und wenden uns nun der ostlichen Halfte zu. Dort voll- 
zog sich der Zerfall des abbasidischcn Reiches dank dem unheilvollen EinfluB der turkischen Leib- 
garden am Kalifenhof zu Baghdad ebenso schnell wie im Westen. Wahrend des 9. Jahrhunderts 
rissen in den Provinzen Kurdistan, Asserbeidschan, Tabaristan, Churasan und Afghanistan 
im persischen c Iraq und in Transoxanicn abbasidische Generate und Oouverneure oder schi- 
ilische Ffihrer die Herrschaft an sich; die meisten dieser kurzlebigen Dynastien, besonders 
die Tahiriden, Saffariden und Samaniden, bemfihten sich mit Erfolg ihrer Herrschaft durch 
Grfindunjr, prachtiger Residenzen Ansehen zu verleihen. Dscfaordschan am Gurgan, Nischabur, 
Tus, Merv, Samarqand, Bukhara, Herat, Serendsch in Sistan entwickelten sich zu reichen und 
glanzenden St ad ten. Mahmud, der groBe Herrscher der afghanischen Dynastie der Ghasna- 
widen, warf alle die kleineren Staatengrfindungen fiber den Haufen, eroberte Nordindien und 
beherrschte schlieBlich ein Reich, das von Lahore bis Samarqand und Isfahan reichte, und 
dessen prachtigste Residenz Ghasna in Afghanistan war, von dessen Palasten, Moscheen, 
Aquadukten und anderen Bauten heute nur noch zwei verfallene Tfirme stehen — die letzten 
Wahrzeichen so mancher einstigen Residenz in Persien, Transoxanien, Afghanistan und Indien. 

Der Einbruch der seldschukischen Turken aus Transoxanien nach Westasien bedeutet den 
Beginn eines neuen wjchtigen Abschnitts in derGeschichte des westasiatischen Islam sowohl wie in 
seiner Kunstgescbichte. Waren es seit dem Niedergang der abbasidischen Macht schon vorwie- 
gend Manner turanischer Abstammung, die sich in den Einzelherrschaften teilten, so wurde das 
turkische Element nun vollends das maBgebende im ganzen Ostreich des Islam. Die Seld- 
schuken waren Abk&mmlinge des Seldschuk ibn Jakak, eines Turkmenenhauptlings im Dienste 
eines Khans von Turkestan. Dieser wanderte von der Kirgisensteppe in die Bucharei ein, 
wo er den Islam predigte, mehrte Macht und Ansehen durch Beteiligung an den Kriegen 
der Samaniden und Ghasnawiden bis Tughril Beg und sein Bruder sich stark genug fuhlten 
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in Churasan einzufallen. Merv und Nischabur waren bald in ihren Handen und schon 1055, 
kaum 20 Jahre seit Beginn dieser turkischen Volkerwanderung, zog Tughril Beg in Baghdad 
ein und lieB sich in der Stadt des Kalifen zum Sultan proklamieren. Aber nur die drei 
ersten Herrscher auch dieser Dynastie hatten die Kraft, das eroberte Reich zusammenzu- 
halten: Tughril Beg, Alp-Arslan und Malik Schah. Nischabur und Merv waren ihre vor- 
nehmlichen Residenzen. Nach Malik Schahs Tode (1092 kam es mit den Thronstreitigkeiten 
unter den Briidern wieder zu Teilungen. Es entstanden Seldschukendynastien in Kirman, 
Syrien, c Iraq und Kurdistan. Das bedeutendste Seldschukenreich aber mit eigenartiger Kultur 
und Kunst, von der uns viele bedeutende Denkmaler erhalten sind, entstand in Kleinasien 
und behauptete sich dort langer als die iibrigen (1077 — 1300). 

Der zweite Sturm, der fiber Asien — und diesmal iiber Ost- und Westasien — hinfegte, ging 
von den Nomadenstammen der ndrdlichen WiisteOobi aus, die sich unter Fuhrung des Hauptlings 
Jissugaj von den Chinesen unabhangig machten und unter dessen Sohn, dem spateren Dschingis 
Khan, Asien vom Gelben bis zum Schwarzen Meer unterjochten, also das gr5Bte Weltreich grun- 
deten, das jeexistierte. Die Teilung dieses mongolischen Weltreichs erfolgte mit Dschingis-Khans 
Tode 1227 an dessen vier Sohne. Ein Sohn Tulujs, des vierten der S5hne des Dschingis, 
namens Hulagu bekam 1256 das llkhanat Persien ubertragen, drang unterstutzt von turki- 
schen Vasal len siegreich bis Baghdad vor, wo er 1256 den letzten Abbasidenkalifen Musta c sim 
ermorden lieB. Erst am Widerstand der Mamluken in Syrien scheiterte sein Vordringen. 
Sein Reich erstreckte sich von lndien bis zur kleinasiatischen Kuste des Mittelmeeres und 
dauerte bis 1349. Die Lander nordlich des Jaxartes Helen an Dschudschj, den altesten Sohn 
des Dschingis, dessen Sohne dieses Reich westlich bis zur Linie Budapest— Krakau— Moskau 
ausdehnten. Ihre Hauptstadt war Saraj an der Wolga. Man faBt diese nordlichen Stamme 
als „Ooldene Horde" zusammen, so genannt nach dem Feldlager Dschudschis Sir Orda oder 
„Goldenes Lager". Ihre Masse waren TurkvSlker, nur die Fuhrer Mongolen (1224—1502). 
Eine Zweiglinie dieser Herrscherfamilie hielt sich als Khane von Kasan, Kasimof und der 
Krim bis 1783 in Europa, wahrend die Schejbaniden, benannt nach dem zweiten Sohn 
Dschudschis, die Khanate von Bukhara und Khiwa an sich brachten, nachdem dort die erste 
transoxanische Linie Dschagatais, des zweiten Sohnes des Dschingis (1227—1358), erloschen 
und auch die Timuriden wieder vertrieben waren. Trotz der russischen Suzcranitat bestehen 
diese Khanate bis heute. 

Timur, ein Verwandter der Familie Dschingis Khans, war der nachste groBe Eroberer 
Asiens. Er begann mit seinen Feldzugen 1380, eroberte bis 1393 Afghanistan und Persien 
mit Teilen Mesopotamiens, 1397 Nordindien, 1401 Analolien, endlich Syrien, wo ihm der 
Mamlukensultan huldigte. Der Tod (1405) hinderte ihn an der geplanten Eroberung Chinas. 
Die Residenz dieses von Delhi nach Damaskus und dem Aralsee bis zum Persischen Golf 
reichenden Weltreichs wurde Samarqand, das heute neben Isfahan durch seine erhaltenen 
Bauten noch die beste Vorstellung einstiger ptrsischer Baukunst und Dekoration geben kann. 
Die Timuriden teilten sich in viele Linien und beherrschttn Persien, Transoxanien und lndien 
bis zu ihrer Vcrtreibung durch die Sefewiden, Schejbaniden und Mogulkaiser. Nach jahr- 
hundertelanger Fremdherrschaft und fortwahrenden Kampfen zwischen den verschiedenen 
Provinzdynastien erlebte Persien unter den Sefewiden (1502 — 1736) wieder eine Periode der 
Einigung und des Glanzes. Die Dynastie leitete ihren Ursprung vom siebenten Imam 
Musa al-Qasim ab, der selbst der Familie des gefeierten schiitischen Martyrers Husein, des 
Enkels Muhammeds, entstammte. Sie war also arabischen Ursprungs, gehfirte aber dem 
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schiitischen Adel an, und stand dahcr in Persien im Ruf nationaler Heiligkeit. Durch die 
lange Ansassigkeit in Ardebil, wo ibr gefeiertster Heiliger, Scheich Seii, welcher der Dynastie 
den Naraen gab, begraben liegt, waren die Sefewiden zwar elwas verturkt, was jedcch ihrer 
Popularitat keinen Eintrag tat. Ihre erste Residenz war Tebris, das c Abbas der OroBe gegen 
Isfahan vertauschte. Isfahan wurde im 16./17. Jahrhundert, eine der prachligsten Residenzen 
der Welt, viel bewundert von den europaischen Diploma ten und Reisenden, die den Hof des 
Schah von Persien kennen lernten. Mit dem Einfall der Afghanen, die bis Isfahan vor- 
drangen und die Stadt eroberten (1722), war die Herrschaft der Sefewiden praktiscb zu 
Ende. Unter dem Vorwand, sie wieder zu befestigen, wuBte der Afsharide Nadir Kuli die 
hSchste Gewalt an sich zu bringen und grundete als Nadir Schah die Dynastie der Afsha- 
riden (1736—1796). Er war der letzte groBe Eroberer Persiens und Indiens, dessen Haupt- 
stadt Delhi er 1738 pliinderte. Es folgten in Persien die Dynastien der Zends (1750-1794), 
endlich der heute noch regierenden Kadscharen, die wiederum turanischer Abstammung sind. 
Das muhammedanische Indien wurde von mebreren Provinzdynastien beherrscht bis zur Erobe- 
rung durch Babar, der die Reihe der Mongolenkaiser (engl. Moguls) eroffnete. Babar war 
1482 in Ferghana geboren, stammte von Timur, daher indirekt auch von Dschingis Khan ab, 
hatte aber kaum mehr viel mongolisches Blut in sich. Er selbst verachtete die Bezeichnung 
Mongole und fuhlte sich ganz als Turke. Die Herrschaft der Mogule oder GroBmogule 
dauerte von 1525—1857 und zeitigte im muhammedanischen Indien eine Kunstblute, die heute 
in der Welt einzig dasteht. 

2. Die Gesellschaft der Lander des Islam als Grundlage ihrer KunsL 

Im Reiche des Islam war die Entstehung eines geschlossenen Gesellschaftskorpers durch 
die Gestaltung des Bodens von vornherein unmoglich und wird es solange sein, als die 
Wiiste herrschend, das Fruchtland oasenhaft bleiben wird, oder bis die Fruchtgebiete durch 
Eisenbahnen in cngeren Kontakt gesetzt sein werden. GroBe geschlossene Gesellschaftskorper 
aber, wie sie im Altertum in China, Indien, Agypten und GroBgriechenland bestanden, sind 
die notwendigen Voraussetzungen jeder hohen, differenzierten Kulfur. Schon Mesopotamien 
war gegeniiber dem Niltal nur eine groBere Oase, richtiger ein Oasenkomplex, und die 
Kultur und Kunst des Zweistromlandes blieb gegen Agypten soweit zuruck, als das Nil- 
fruchtland das mesopotamische an GrfiBe iibertraf. Es erreichte — um ein Beispiel herauszuheben 
— nicht die voile, freie Ausbildung der Darstellung des Menschcn. Aber noch ein zweiter Faktor 
begunstigte die Kulturbluten alter genannten Staaien gegeniiber dem islamischen Reich : ihre 
nationale Einhcit und AbschlieBung gegeniiber dem Vdlkerchaos, das der Islam vereinigte 
und durcheinander mischte. Die Entwicklung des Gcistes, auf Grund der Differcnzierung 
der Gesellschaft vollzog sich entsprechend den territorialen Verhaltnissen verschieden und 
blieb auf verschiedenen Stufen stehen. Es sind im wesentlichen drei groBe bodenstandige 
Rassenkomplexe, die der Islam vereinigte: Hamitoscmitische Volker der Wustentafel, Arier 
des iranischen Hochlandes und turanisch-mongolische Steppenvdlker. Die Turanier und Mon- 
golen waren Naturvolker. Die hamitosemitischen Volker der Wustentafel nahmen eine doppelte 
Entwicklung. Die Bewohner der Wiisten- und Steppengebiete verharrten im Nalurzustand. 
Die Bewohner der Oasen dagegen (besonders von Agypten und Mesopotamien) machten den 
ganzen Reich turn einer raschen und hohen Entwicklung der Geschichte mit, bis schlieBlich 
ihre KuKur im Hellenismus verfloB. Einen andcrn Weg gingen die Volker des iranischen 
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Hochlandes. Konnten sie sich audi anfangs semitischen, lykischen und jonischen Einflussen 
nicht entziebeii, so bildeten die Randgebirge Irans doch einen naturlichen Schutzwall gegen 
eine Zersetzung ihrer Individuality. Diese gedieh vielmehr so sehr, daB die Perser der 
Sasanidenzeit mit ihrer Kultur ganz Vorderasien hegemonisieren konnten. Weder die Sturme 
der islamischen Eroberung noch der turanischen Einfalle konnten dieser bodenstandigen 
Kultur und Kunst Irans viel anhaben. Sie zeitigte immer wieder neue Bluten. Wohl aber 
lieB sich die persische Kunst von der Ornamentik der vorruckenden Steppenvdlker befruch- 
ten. Die semitisierte, d. h. entindividualisierte, auf Helidunkelwirkung reduzierte und selbst 
schon seit Jahrhunderten durch ostliche Elemente bereicherte hellenistische Ornamentik ver- 
band sich mit der zentralasiatischen, die in der nachalexandrinischen Zeit selbst hellenistischen 
Einschlag erfahren und merkwurdig treu bcwahrt hatte, und mit der indischen zur Ornamentik 
des Islam, deren Reichtum uns von diesem Gesichtspunkt freilich nicht mehr verwundern kann. 
Ob die Mongolen eigene Ornamentik nach Westasien brachten, laBt sich nicht feststellen. 
Dieses niedrigste unter den in Westasien eindringenden Naturvolkern spielte jedoch als das 
ostlichste zweifellos die wichtige Rolle des Vennittlers zwischen ost- und westasiatischen 
Kultur- und Kunstelementen. War auch der standige Verkehr zwischen China und Persien, 
mit EinschluB der dazwischen liegenden Reiche, durch die uber Balkh fuhrende alte Karawanen- 
straBe sowohl wie zur See, langst im Gange, so daB der Austausch besonders von Stoffen 
zwischen beiden Landern schon in sasanidischer Zeit nachgewiesen ist und chinesische Keramik 
schon fruh ihren Weg nach Persien fand, so muB der Warenaustausch und die damit ver- 
bundene gegenseitige Anregung doch zur Zeit, da die Dschengiskhaniden in Peking und 
Baghdad (oder anderen Residenzen) herrschten, am regsten gewesen sein (1256—1349). Die 
Ornamentik der Naturvolker war an die Gebrauchsgegenstande gebunden, und fand gerade 
deshalb rasche Verbreitung. Schon in vorislamischer, hellenistischer Zeit waren die Erzeugnisse 
des Kunstgewerbes ornamental viel mehr orientalisiert als die Architektur und ihre Dekoration. 

Die Elemente, aus denen sich die Formenwelt der islamischen Kunst zusammensetzte, 
waren also zweifacher Art: Elemente der Volkskunst und der Kulturkunst. Die Volkskunst- 
elemente bestanden aus einem fur die verschiedenen Erzeugnisse und Techniken kunst- 
gewerblicher Art seit Jahrhunderten bei den verschiedensten V6lkern, den Kopten, Turaniern, 
Pendschabvolkern, Tibetanern usw., traditionell gewordcnen reichen Ornamentschatz, der im 
Islam den Aufstieg von der angewandten zur Baukunst machte, also — wenigstens zum 
Teil — Bauschmuck wurde. Freilich hatte diese ursprungliche Ornamentik auch hauhg 
hellenistischen Einschlag erfahren. Die Kulturkunstelemente waren die hellenistische und 
indohellenistiscbe Bauornamentik und Bautypen hellenistischer, mesopotamischer, armenischer, 
persischer und indischer Herkunft. 

Eine natiirliche Folge der Vermischung dieser heterogenen Elemente war das Ent- 
stehen von Denkmalern der Baukunst und des Kunstgewerbes, die ohne inschriflliche 
Datierung mit Sicherheit nicht genau bestimmbar sind. Qussejr 'Amra wurde ohne das 
Kalifenfresko heute hdchstwahrscheinlich als hellenistisches Werk des dritten bis fun f ten 
Jahrhunderts gelten, obzwar es nach rein stilistischen Merkmalen spatcr angesetzt werden 
muBte. Das inschriftlose WustenschloB Mschatta ist bis heute auf stilistischcm Wege 
schlechterdings nicht aufs Jahrhundert datierbar. Auch die sublimsten stilistischen Analysen, 
die an seinen Bauformen und seiner Bauornamentik verschwcndet wurden, fuhrten zu keiner 
Qberzeugenden Datierung! Die Frage, ob es gasanidischer oder omajjadischer Ursprungs- 
zeit, kann auch heute noch nicht endgiiltig entschieden werden. Es ist charakteristisch, daB 
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wir weniger aus stilistischen als aus auBeren Grunden, besonders des an die Fassade ver- 
schwendeten Aufwandes, der Anwendung der Leiturgie und eines Mihrabs wegen die omajja- 
dische Grundung anzunehmen geneigt sind. 

Das Formenchaos, das die Beschafligung mit der fruhislamischen Kunst so interessant 
macht, wurde durch die Institution der Leiturgie gefordert. Diese bestand in der Ver- 
pflichtung der Burger zu gewissen personlichen Leistungen an den Staat und war eine 
vornehmJich agrarische Institution in Agypten, die aber audi auf Lieferung von Materialien 
fur Sffentliche Bauten auch des Auslandes (Syrien) und auf Beistellung von Bauarbeitera 
ausgedehnt wurde. Wir wissen aus verschiedenen Quellen, daB die 'Omajjaden und c Abba- 
siden ihre Bauten in dieser Weise durch Heranziehung von Arbeitern aus verschiedenen 
Landern, bis aus Indien, ausfuhren lieBen. Ob und wie weit die Leiturgie schon in vor- 
islamischer Zeit angewendet wurde, wissen wir noch nicht; sicher ist jedoch, da8 sie nicht 
so weite Kreise ziehen konnte wie im Riesenreich des Islam. Dem Wesen nach wurde das 
System der Herbeiziehung fremder Hilfe jedoch wohl in alien groBen Bauperioden angewendet 
und war z. B. fur die mittelalterlichen Bau- und Steinmetzhutten in Westeuropa die Regel 
(vgl. Hdbh. d. Kw.: W. Pinder, Die deutsche Plastik, S. 10 ff ). Die Leiturgie ist eben eine 
richtige mittelalterliche Institution, eine nur in mangelhaft differenzierten Gesellschaftskorpern 
mogliche wirtschaftliche Form. Man geht jedoch zu weit, wenn man ihr tiefere Einwirkung 
auf die Genesis oder Stilbildung einer Kunstperiode zuschreibt. Wir bemerken auch in der 
fruhislamischen Kunst, daB sich trotz der Leiturgie doch die vorherrschenden Traditionen 
immer durchsetzten, wo solche waren, und es ist kein Zufall, daB im Wettstreit der Baustile 
schlieBlich der persische als der kraftigste die Oberhand bekam. 

Die Perser brachten es ja auch auf anderen gesellschaftlichen und geistigen Gebieten 
weiter als die anderen Volker des Islam. Sie hatten im Schiismus eine Art von National- 
kirche begriindet, die sie vom ubrigen Volkerchaos des Islam absonderte und national test 
aneinanderband. An dieser bald dogmatisch erstarrten Religion nicht Geniigen findend, ver- 
einigten sich die Gottsucher im Sufismus, um an den Quellen des Mystizismus wahren 
Lebenstrost zu trinken. Um die Mitte des 19. Jahrhunderts aber erstand in Persien ein 

neuer Prophet, dessen 
Lehre heute als Behais- 
mus - ei ne moderne Welt- 
religion — weite Wellen 
uberdieganzeErdezieht. 
Die persische Buchma- 
lerei erreichte mit Risa-i 
'Abbasi u. a. eine kunst- 
lerische Hflhe, die unsere 
besten Kunstler bewun- 
dern . Und die Verse ihrer 
groBen Dichter Omar 
Cbajjam, Saadi, Hafis 
traufeln den Balsam 
letzter Welt- und Lebens- 
weisbeit auch auf unsere 
Wunden. 
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Abb. 2. An - if hi von Medina mit der Orabmosche* des Prophelen 

<mch d'Utnon). 
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Die fruhesten Kultbauten. 

Wie vor noch nicht langer Zeit die Frage nach der Herkunft und ersten Entwicklung 
des Kultbaus, der Kirche, ein Hauptproblem der Geschichte der altchristlichen Kunst 
war, ist es die Frage nach dem Ursprung der Moschee in der Kunstgeschichte des Islam 
noch heute. Beide Fragen miissen von dem Mangel jeglicher Vorschriften fiir Kultbauten 
seitens ihrer Stifter ausgehen. Denn wcder Jesus noch Muhammed lag cine Festsetzung 
bestimmter religidser Formen oder Gcbaude am Herzen, sie wollten nur ihr Volk zu 
ihrem Qotte fuhren. Muhammed wollte kein Gotteshaus, weil er audi keine Priesterschait 
wollte, die sich zwischen das Volk und Oott stelle. Er sclbst belehrte seine Getreuen und 
betete mit ihnen in seinem jeweiligen Haus. Nach der Flucht aus Mekka nach Medina in 
dem Wohnhaus, das er dort fur sich und seine Familie erbaut hatte. Dieses Haus war ein 
landesubliches Dar, ein von Backsteinmauern umschlossener offener Hot mit einigen primi- 
tiven Wohnungseinbauten und Wirtschaftsgelassen Iangs der Innenmauer. Wie in jedcm der- 
artigen Haus in Arabien und andern heiBen Landern des Orients wurden Palmstamme auf- 
gestellt und daruber ein flaches Dachgerust aus Palmblattern mit darubergelegter Lehmschicht. 
So miissen wir wis das Haus Muhammeds nach den altesten Berichten vorstellen. Aus diesem 
primitiven Bau, in dem der Prophet seine Visionen hatte, lehrte und starb, entstand durch 
vielfache Um- und Zubauten, in die spater auch Muhammeds Grab einbezogen wurde, die 
Moschee von Medina, deren heutige Gestalt (Abb. 2) im wesentlichen den nach dem Brande 
im Jahre 1256 errichteten Neubau des Mamlukensultans Keit Bej (1483 n. Chr.) darstellt. 
So moglich es ist, daB die Moschee von Medina in ihrer ersten monumentalen Ausgestaltung 
durch Walid (712) als Prototyp der monumentalen, allerdings schon in Syrien vorgebildeten 
Hofmoschee EinfluBgewann, sowenig hatte der vollig mittels Palmstammen eingedeckte Haus- 
hof Muhammeds mit den altesten Moscheeanlagen zu tun, wie uns die Nachrichtcn uber die 
Gestalt der altesten Bethauser lehren. 
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Wir wissen, daB der Prophet bei besonderen Anlassen, wenn er ein offentliches Gcbet 
abhalten wollte, dies nicht in seinem Haus tat, sondern — wenigstens in den ersten Jahren 
seiner Anwesenheit in Medina — ein schon bestehendes, also vorislamiscb.es Gebetshaus eines 
befreundeten Stammes in Medina aufsuchte. Diese Gebetshauser wurden Mussalla, d. h. 
„Ort wo gebetet wird", benannt. In diesem Mussalla wahrend eines 5ffentlichen Gebetes ge- 
scfaah es, daB Muhammed plotzlich ostentativ die Qibla, die Gebetsrichtung wechselte und 
sich start wie bisher in der Richtung nach Jerusalem gegen Mekka verneigte. Er tat dies 
aus Arger uber den spottischen Vorwurf der Juden, Muhammed und seine Genossen hatten 
nicht gewufit, wo ihre Qibla sei, bis sie ihnen diese gezeigt hatten. Ein Vorfall, der auch zeigt, 
daB ein Gebet ohne „ Richtung" den Orientalen schon vor dem Islam nicht moglich schien. 
Wie nun das von Muhammed benutzte Mussalla der Banu Salamah in Medina aussah , ist 
uns nicht uberliefert. Wir k&nnen jedoch auf Grund der heute in Arabien stehenden Mus- 
sallas, in denen sich der alte Typus, wie alles im Orient, fortgeerbt haben diirfte, annehmen, 
daB ein solches Gebetshaus eine offene Halle war, gebildet durch ein auf Stiitzen ruhendes 
Dach. So gestaltet habe ich die heutigen Moscheen auf der arabischen Insel Bahrein ge- 
funden und sie diirften auch am arabischen Festland verbreitet sein. 

Die alteste Moschee des Feldherrn c Amr, die dieser 21 d. H. (642 n. Chr.) in Fustat, 
dem heutigen Kairo baute, war ein rechteckiges Gebaude von 50X30 Ellen; ein Weg fuhrte 
ringsum, und sechs Tore, je zwei an der Ost-, Nord- und Westseite in das Innere; die Sud- 
als die Qiblaseite hatte kein Tor. Das Dach der Moschee war sehr niedrig und es war 
kein Innenhof da. Soweit die uberlieferte Bescbreibung. Wir wissen ferner, daB kein Mihrab, 
d. i. die qiblazeigende Mauernische da war, daB jedoch die Qibla in anderer Weise genau 
gekennzeichnet war und zwar wurde sie in Gegenwart von achtzig „Begleitern" des Propheten 
ausgeklugelt. Ein Minbar, d. i. ein Rednerpult lieB c Amr anfertigen, muBte es jedoch auf Be- 
fehl des Kalifen als uberfliissig wieder beseitigen. Die erste VergroBerung der c Amr- Moschee 
war schon 53 d. H. (673 n. Chr.) also zweiunddreiBig Jahre nach der Griindung ndtig und 
wurde durch VergrSBerung der gedeckten Halle und Hinzufiigung eines freien Platzes, der 
umfriedet wurde, bewerkstelligt. Als Schutz gegen die Sonne wurden immer mehr gedeckte 
Saulenreihen errichtet und schlieBlich prasentierte sich die c Amr-Moschee als ein Saulenhaus 
von enormer Ausdehnung und einem offenen Hof in der Mitte (Abb. 3). Sie hatte all- 
seitig sechs Saulenreihen. In dieser Gestalt mit allseitig gleich tiefen Riwaks (Hallen) blieb 
sie durchaus nicht allein. So z. B. hatte die Moschee der 1000 Saulen in Alexandrien eben- 
falls ringsherum funf Riwaks. 

Der Typus der Hofmoschee entwickelte sich jedoch andcrs, da die Anzahl der Stutzen- 
reihen oder Schiffc an der Qiblaseite stets groBer, meist dreifach und mehr ist als an den 
anderen Seiten. So hat beispielsweise die c Amr-Moschee in ihrer heutigen Gestalt nur noch 
an der Qiblaseite sechs Saulenreihen, an der Nord- und Sudseite je drei, an der Eingangs- 
seite eine. Moscheen mittlerer GroBe haben meist ringsum einen Laubgang, an der Qiblaseite 
zwei bis vier. Nun sclieint auch dieser Typus der Hofmoschee im vorislatnischen und zwar 
im sabaischen Arabien vorgebildet gewesen zu sein , wie der GrundriB einer von Ed. Glaser 
im Jahre 1884 aufgenommcnen Tempelruine in Sirwah in Siidarabien zeigt. Dieser Bau besteht 
aus einer Cella mit Stutzen nach Art der Mussallas und einem Hof mit Wasserbassin und 
Saulen ringsum (Abb. 4). Rituelle Waschungen waren bei den Sabiiern laut Inschriften 
schon eingefiihrt. Ob die Nischen als Qibla anzusehen sind, ist zweifelhaft. Mit diesem Hin- 
weis miissen wir uns jedoch begnugen. Nachweisen laBt sich der Zusammenhang, der in 
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Abb A Sabiischer Tempel in Sirvah 
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Abb. 3. Rekonstruicrfer Plan der'Amr- 
Moschw in Kairo 827-1329 n. Chr. 
oach Ibn el Mutauwaq Cort««>. 



einer Obertragung ihres heimatlichen Tempcltypus 
scitens sudlicher Starame nach dem c Iraq gesucht 
werden miiBte, bisher noch nicht. Jedenfalls mu8 
man bei Erwagung der Frage nach dem Ursprung 
der Moschee stets damit rechnen, daB der Typus 
des Saulenhofcs mil HaJle in der altorientalischen 
bzw. hellenistischen Baukunst Westasicns uberhaupt gebrauchlich war, so daB ihm die Moschee 
wobl kaum hatte entgehen kdnnen. 

Fiirden Mangel irgendeinerallseilsbindenden oderanerkannten Vorschriftoder Tradition 
zeugt die schwankende Gestalt der Moschee in den ersten Jahrhunderten der Hidschra. Es 
waren kriegerische Stamme von geringer Zivilisation, die den 'Iraq fur den islam eroberten und 
dort die ersten Stadte griindeten. Diese Stadte, Bassra, Kufa u. a. waren anfangs Heerlager 
aus Rohrhutten. Auch die erste Moschee in Bassra (14 d. H.) war aus Rohr gebaut, dafur 
bestimmt, mit dem Lager wieder abgebrochen zu werden. Im Jahre 16 oder 17 d. H. erbaute 
Abu Musa, der neuernannte Statthalter von Bassra, eine Moschee aus Lehmziegel und Lehm 
mit einem Dach von Gras. Erst untcr dem Statthalter des f Omajjaden Mu'awija (661 —680) 
Sijad entstand in Bassra eine Moschee aus Backstein und Gips mit Dach aus Tikholz und 
Saulen, die in den Steinbriichen von Ahwas am KarunfluB gebrochen wurden. 

Ober den Bau der ersten Moschee in Kufa im Jahre 17 d. H., also wahrend des Kalifats 
'Omars, berichtet Tabari wortlich: „Und sie (die Moschee-Masgtd) wurde errichtet auf dem 
Platze der Seifenbesitzer und der Dattelhandler vom Markte. Man grenzte ihn (den Platz) 
also ab. Darauf stellte sich ein Mann in seiner Mitte auf, ein Bogenschiitze, kraftvoll im 
Bezug auf das PfeilschieBen, er schoB also von seiner Rechten weg und da befafil der, der 
wollte, daB gebaut wurde hinter dem Orte, wo jener Pfeil niederfiel. Und er schoB vor sich 
hin und hinter sich und es befahl der, der wollte, daB gebaut wurde, hinter dem Platze, wo 
beide Pfeile niederfielen. So wurde das Masgid auf einem Quadrat errichtet, desscn H6he 
von jeder seiner Seiten war, und es wurde erbaut eine gedecktc Halle auf seiner Vorderseite, 
die keine Seitenflugel und keine I lintergebaude hatte. Und das Quadrat dientc zur Versammlung 
der Leute, damit sie sich nicht drangten. Und also waren die Moscheen, ausgenommen das 
Masgid el Haram (sc. Mekka), man pflegte ihm also nicht die Moscheen ahnlich zu machen 
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ats Ebrung fur ihre Heiligkeit. — Seine gedeckte Halle war (erbaut) 200 Ellen fiber den 
Marmorsaulen, die den Kaisern gehdrten, ihr Dach war wie die Dacher der romaischen Kirchen 
und roan errichtete urn das Sahn einen Oraben, damit sich nicht jemand beim Baue in ibn 
berablasse." (At Tabari, Annates [ed. de Ooeje] Ser. I, 5 p. 2489.) Hof und Saulenhalle 
der Moschee blieben in diesem Zustand bis in die Zeiten des ersten Omajjaden Muawija 1. 
(661—680). Dessen Statthaiter Sijad untemahm eine „Restaurierung", die wohl einem Ncubau 
gleichzusetzen ist und bediente sich dafur persiscber mazdeistischer Bauleute. Er lieB sich 
von ibnen Plane vorlegen. „Uno degli architetti gli fece un disegno sul modello degli edifizi 
eretti dai rei sassanidi, ossia un vasto colonnato con tetto e chiuso ai lati." (Vgl. Annali del 
Islam III, § 47, S. 857). Ober die endgultige Form dieser zweiten Moschee von Kufa gelangt 
man aus den widersprechenden Berichten zu keinem befriedigenden SchluB. In el-Mada'in 
dagegen, der alten Doppelstadt Seleukeia-Ktesiphon, beniitzten die arabischen Eroberer anfangs 
den Iwan (die Halle) des Wei Ben Schlosses als Versammlungsraum fur das Freitaggebet, ohne 
sich ubrigens von den bildlichen Darstellungen von Menschen und Tieren stdren zu lassen. 
Solche Ausnahmen sollen uns indessen nicht beirren. Der Bericht der ersten Moschee von Kufa 
vom Jahre 17 d. H. (638) unterscheidet deutlich einen quadratischen Platz mit einer gedeckten 
Halle an seiner Vorderseite (Qiblaseite), so daB sich die Soldaten auf diesem freien Platz 
ohne Drangen aufstellen konnten. Somit ist fur den 'Iraq schon in voromajjadischer Zeit der 
Typus der kunfugen Hofmoschee in seinen zwei wesentlichen Teilen vorhanden. Unter Sijad 
aber scheinen Platz und Halle durch eine Mauer zu einem architektonischen Ganzen ver- 
bunden zu sein. 

Anders als im c lraq, das z. T. erst die Araber besiedelten, verlief die Entwicklung in 
Syrien mit seinen alten Stadten und Steinbauten. Dort fand sich der spartanisch einfache '©mar 
mit der Besetzung der eroberten Stadte durch seine Truppen ab und die Folge davon war 
die Verwandlung der Kirchen in Moscheen, oder besten Falles die Teilung derselben zwischen 
den Christen und Muslims. Die erste Anderung, die in jeder annektierten Kirche gewiB nicht 
ohne Applomb vorgenommen wurde, war die Umorientierung von Osten nach Suden. Das 
tiefe Saulenlanghaus wurde so zur seichten Breithalle der Moschee. Wurde die Kirche 
zwischen Christen und Muslims geieilt, so war nichts selbstverstandlicher als eine Abgrenzung 
des Moscheetraktes durch einen vorgelegten ummauerten Hof, dessen Ost- oder Westmauer 
quer durch das ehemalige Langhaus gezogen wurde. Diese AbschlieBung der Moschee war 
in bikonfessionellen Gegenden im Interesse des religiosen Friedens erste Forderung. So bil- 
dete sich der Typus der Hof- und Saulenmoschee in Syrien in ganz naturlicher Weise und 
es scheint, daB dieser Typus von Syrien aus weitere Kreise zog. Denn derselbe Walid, der 
die Omajjadenmoschee in Damaskus gebaut hatte, machte bald darauf die Wallfahrt nach 
Medina (709). Dort lieB er die bisher zusammengeflickte Moschee mit Palmstammen als 
Stutzen niederreiBen und den Platz erweitern, urn ein vollig neues Gebaude zu errichten. Zu 
diesem Zwecke erbat er sich, wie Samhudi erzahlt, vom griechischen Kaiser geschickte Arbeiter 
und Muscheln fur die Verzierungen zu senden, was er auch erhielt Es wurden dann „die 
Mauern und Siiulen der neuen Moschee von gleich groBen, behauenen Steinen aufgefiihrt und 
mit Gips verbunden, zugleich wurden Verzierungen von Muscheln und Marmor angebracht 
und das Dach von Palmenholz gebaut und mitOoldfarbe angestrichen." DieSaulen waren mit 
horizontalen Balken verbunden. „Am Ende des Jahres 93 (711/12) war der Bau vollendet 
und als el Walid (i. J. 95) wieder zur Wallfahrt nach Medina kam, ging er in der Moschee 
umber und betrachtete sie; er rief den 'Omar zu sich, welchen Aban ben 'Othman begleitete, 
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und als er sich genug umgesehen hatte, wandte er sich zu Aban und sagte: Wie sticht doch 
unser Bail gegen den eurigen ab! (sc. gegen den fruheren Bau des Kalifen 'Othman, des 
Vaters des Aban). Aba.n erwiderte: Wir batten im Stil der Moscheen gebaut, ihr baut im 
Stil der Kirchen." (Vgl. Oeschichte der Stadt Medina. Im Auszuge aus dem Arabischen des 
Samhudi von Ferdinand Wiistenfeld, Abh. d. Gortinger Kgl. O. d. Wiss., 9. Bd. 1861). An 
Stelle der fruheren primitives Moschee mit Palmstammen hatte Walid den Medinensern eine 
monumentale Saulenmoschee hingebaut, im Stile jener, die in Syrien aus den Kirchen ent- 
standen waren. Erst in dieser auslandischen Form also kann die Moschee von Medina 
EinfluB auf den weiteren Moscheebau genommen haben. 

Muhammed nannte Masdschid einen Ort, der wegen seiner Heiligkeit ein Kultort, also ein „Proster- 
nierungsort" war. Ftlr ihn und seine Gemeinde gab cs nur zwei solche htiligc Orte, die er als alte 
Nationalheiliglumer iibernahm, Mekka mit der Kaaba und Jerusalem mil dem heiligen Felsen. Nacb 
seinem Todc wurde Medina mit der aus seinem Haus enlstandenen Moschee der dritle heilige Orl des Islam. 
Die alien Schriftsteller bezeichneten jedoch jede Moschee als Masdschid. Erst im 4. Jahrhundcrt d. H 
begann eine weitere Unterscheidung. Man nannte die tlauptmoschee des Ortes, an der sich die Gliubigen am 
Freitag (jom el-dschuma) zum gemeinsamen Oebet vcrsammelten, Masdschid el-Dschunra „die Freitags- 
mDschse" oder el-Dichami 1 ,,die Versammelnde", Masdschid cl-Dschanii : „die versammelnde Moschee", kurz 
..Dicham.", i. d. Bedeutung Hauptmoschee. Seither wurden aU Masdschid kleinere Moscheen bezeichnet. 
Nur die drei groficn Moscheen in Mekka (Abb. 1), Medina und Jerusalem (el'Aqsa) behielten den fur sie 
volksliimlich gewordenen Namen Masdschid in der alten auszeichnenden Bedeutung. Das Mussalla wurde von 
den Sunniten audi weiterhin vor den Toren der Stadt gebaut und zu Festtagsgebeten oder bei besonderen An- 
lissen (Pest, Hungersnot) beniitzt. Es war im Gcgensatz zum Masdschid ger&tlos und blieb auch in seiner 
grdBten architektonischen Entwicklung, die es bei den Sunniten in Persien erreichte, meist ein hoher 
Iwan ohne Hot. Das im Innern der Stadt stehende Masdschid verdr&ngle das Mussalla naturgemifi schon 
aus Bequemlichkeitsriicksichten und damit auch architektonisch. Die Plattform in Basaren, von wo aus zum 
Oebet gemlen und gebetet wird, wird auch haulig Mussalla genannt. Die Milteilung Ubcr den sabSischen 
Tetnpel in Sirwah verdanke ich A. Orohmann, dem Mitherausgebcr der Sammlung Ed. Glaser. 

Ober die iltesten Kultorte Medinas vgl. L. Caetani, Annali dell' Islam I, 432 ff., (Milano 1905) Ubcr 
die Moschee in Kufa ebenda III, 857 I., leider erweisen sich die Obersetzungen im Ubrigens grundlegenden 
Werk Caetanis nicht immer verUBIich, so daf) in vielen Flllen auf die arabischen Tezte zuriickgegrinen 
werden muB; die Nachrichten Uber die 'Amr-Moschee wurden gesammelt von E. K. Corbett, The history of 
the Mosque of Amr at old Cairo I. R. A. S. 1890; Uber die filtesten arabischen Stadte vgl. E. Reitemeycr, 
Die Stfdtegrilndungen im Islam, pass.; H Thiersch, Pharos, Aniike Islam und Okzident (Leipzig und 
Berlin 1909), leitet die Moschee vom antiken Hallenforum ab, wozu v. Berchem beistimmt (ebenda S. 230, 
Anm. 2). Dagegen propagiert Strzygowski im Artikel Art (Muhammedan) in der Encyclopaedia of Religion 
and Ethics und in van Berchem-Strzygowski Amida (Heidelberg 1910), S. 326 f., die Moschee in Medina 
als einzigen Prototyp der Moschee. Vgl. auch Ibn Gubejr ed. Schiaparelli S. 179. Rivoira Architektura 
Musulmana S. 12 uber Kufa. 




Abb. 5. Zierleiste in einem Qur'4n des 1.-2. Jahrh.d. H. 

(ViakAnigl. BiMiodwk In Kalro' phot. D«u). 
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Abb. 0. Damaskus, Sudosteckc des Hofcs nach dcm Brande von 1893. 

II. 

Die Bauten der Umajjaden. 

„Und deshalb war es (sc. das Reich), wahrend 
das Reich am Anfang seiner Herrschaft beduinisch 
war, in Sache des Baues auf eine andere Gegend 
sngewiesen." 

Iba Ch.Wun : Prolcgomma I 347. 

Spielteder erste Akt des welterobernden Islam im c Iraq und Agypten mit dem Kalifatin Medina, 
so wurde mit dem Regierungsantritt der Umajjaden (660 n. Chr.) Syrien der Mittelpunkt 
der Handlung. War c Omars oberster Regierungsgrundsatz die Wahrung groBter Einfachheit 
und strengster Zucbt unter seinen Kriegern, so muBten die Umajjaden schon mit komplizierteren 
poiitischen MaBregeln arbeiten, urn sich auf ihrer Hohe zu erhalten. Die Trager ihrer Macht 
waren die Syrer und es gait Syrien gegen Arabien, Jerusalem gegen Mekka auszuspielen, 
urn den Schein fur sich zu erobern. Mekka und Medina solllen nicht mehr das einzige Ziel 
der islamischen Pilgerscharen scin, Jerusalem muBtc an Anziehungskraft gewinncn. Das war 
der Antrieb fur c Abd el Maliks und Walids Bautatigkeit in Jerusalem und Damaskus. 
Hier im alten Kulturland hatlen sich die Beduinen mit ihrer patriarchalischen Einfach- 
licit nicht durchsetzen konnen, muBten vielmehr dort fortfahren, wo ihre Vorganger, die 
Byzantiner, aufgehort hatten. Um gegen die Prachtbauten der Christen in Jerusalem ein 
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Abb. 7. Jerusalem, Maram esch Scherit: Plan Abb 9. Jerusalem, Felsendom; Schnift 

(»»(* M * VogOt. U T«npl« de Jtriutlrmt. <iudi M. it Vngllf. Lt Tempi* ik JtniMkml. 



Gegengewicht zu schaffen, muBten am Maram die Qubbet es Sachra, der Felsendom und die 
Aqsamoschce erstehen, die erstere mit ihrcr vergoldeten Kuppel ganz Jerusalem uberstrahlend, 
beide mit ihren Mosaiken mit jeder christlichen Prachtkirche wetteifernd, die Aqsamoschee 
aber im besonderen mit itirer Schwester der 'Omajjadeiimoschee in Damaskus. 

Der heilige Berg in Jerusalem, auf dem Salomon einst seinen stolzen Tempel erbaut 
hatte, war seit den altesten Zeiten ein religioser Mittelpunkt und Wallfahrtsort scmi- 
tischer St am me, insbesondere der Juden. Dicsen zuliebe hatte Muhammed die Richtung von 
Jerusalem als Gebetsrichtung angenommen. Mo'awijas und ; Abd el Maliks Versuche, die 
„Kanzel Muhammeds" aus Medina nach Syrien zu iibertragen, miBgliickte; sie hatte auf 
die Pilger zwcifellos eine starke Anziehungskraft ausgeubt. 'Abd el Malik (685—705) ent- 
schloB sich nun, uber jenem, seit den altesten Zeiten geheiligten, sagenreichen Stein, dem 
fiber dem Abgrund „schwebenden Fels", nach der jiidischen Sage Orundstein und Achse 
der Welt, Ausgangspunkt der Schopfung, nach der islamischen Tradition Ausgangspunkt 
der Himmelfahrt Muhammeds nach seiner nachtlichen Fahrt von Medina nach der 
Masdschid el Aqsa, eben dem heiligen Berg von Jerusalem (Sure 17, 1), einen priichtigen 
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Abb. 10. Jerusalem, Felsendom und Kettendoni. 



Kuppelbau zu errichten. In die- 
sem neucn Gewande sollte dcr 
Fels am Haram csch-Scherif den 
Syrern die Kaaba in Mekka 
ersetzen. ^Abd el Malik wollte 
so seine Syrer von der Wall- 
fahrt nach Mekka abhalten, da- 
mil sie dort nicht gezwungen 
waren, seinem Gegenkalifen Ibn 
ez Zubeir zu buldigen. „Da baute 
er fiber den Fels eine Qubba 
(Kuppel = gr. xtvrn.), hing an sie 
Vorbange von Brokat, setzle Tiir- 
hfiter fur sie ein und hielt das 
Volk an, Prozessionen um ihn an- 
zustcllen, wie um die Kaaba. 
El blieb dabei wahrend dcr Zeit 
der Umajjaden." 

Der GrundriB des Felsendom* (Abb. 7) ist ein regelr.;SBiges Ok log on von 20,4 m Seitenlange. Ober 
einem Socket sind die Mauern durch je sieben kietbogig schlieRcnde Nisi hen gegliedert. Vor die vicr den Hiinmels- 
richlungenzugekehrtcn Wande sind Portalvorbauten gesetzt, davondassiidliche Hauplporlalmil Saulenportikus. 
Die inneren vicr, bzw. fUnf Nischen sind mil Rundbogenfenstern durclibrochen,die durch die Wandverkleidung 
spitzbogig verblendel sind. Bis zur Hdhe der FenstcrbSnke und zwischen den Fensteroffnungen Marmor- 
mosaik. Darubcr Fayencenverkleidung. Cber dem Gesimse lief urspriinglich (noch 1874 kons(atirrt) ein 
rundbogiger Arkadcnkranz, dessen OHnungen spater ebenfalls mit Fliesen verkleidet wurden. Fin Schrift- 
fries mit KoransprUchen, weiBe Schrift auf blauem Grund, schlieBl den (Jnlerbau ab. Das Dach steigl 
schwach gegen den Tambur an. Dieser ist durch die vier Pfeilcr des Inneren, die sich als Strebepfeiler bis 
zum Daclunsalz fortsetzen, gebildet. Dazwischen je vier Fenster. Fliesenverkleidung audi hier oben und 

zweiter krSnender Koranschriftfries. 
■■MM Die luBere Kuppelschale wdlbt sich 
im llufeisenspitzbogen, wodurch ihre 
voile, wuchtigeWirkungerreichtwird, 
da dcr wcitcste Umfang ctwas ober- 
halb des Ansatzes zu liegen kommt 
(Abb. 10). Das Innere besteht aus 
der kreisfdrmigen Stiitzcnslellungmit 
dem heiligen Fels und einer zweiten 
Stiitzenstellung im Achteck ( Abb. 11). 
Die vier mit Marmor vcrklcideten 
Pfeiler und zw6lf alteren Bauten ent- 
nommenen Situlen des inneren Krei- 
ses sind mit Eisenanker vcrbunden 
und tragen auf leicht gespitzlen (ur- 
spriinglich runden) Bogen Tambur 
und Kuppel. Die nicht immcrzenlral 
eingesetzten Saulen und Pfeilcr ver- 
bindenden Steinbanke, sowie die nicht 
vollig konzentrischen und radialcn 
Verkleidungen der Pfeiler und der 
Abb. 11. Jerusalem, Felsendom: Innercs. Saulenbasen erwecken falschlich den 
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Eindruck unrcgelmafiiger Slutzensfellung. Die vier Pfeiler dcs inneren StUlzenkreises slehen jedoch axial 
mit dea acht Eckpteilern des iuSeren Stutzenoklogons und bilden mil ihnen verbunden ein Kreuz. 
Zwibchen den acht SuBeren Pfeilern slehen je zwei monolithe SSulcn mit verschiedeneu Kapitilen, 
ilteren Bauten entnommen. Auf den Kapitilen liegen KSmpfer von verschiedenen Hohcn, um gleiche 
Htthc fUr die Bogenans&tze zu erreichen. Id dieter HOlie laufen 0,90 m hohe, 0,50 m breite Holz- 
architrave, die mit Schnitzereicn, MarmorvertSfelung und getriebenen Kupferplatten verkleidet sind. 
Darilber ein mosaizierter Rundbogen fries. Motive den Zwickelflicben entsprechend Vaten- und Palmetten- 
gebilde mil daraus sprieBenden Ranken. Ober diesem Mosaikschmuck liuft ein kuhscher Scbriltfries, 
dessen blauer Grund und goldene Lettern, wie so vieles an diescm Bauwerk und in Jerusalem und 
Syrien, vor dem Besuch Kaiser Wilhelm. II (1898) Ubertnalt wurde und der neben Koranspruchen die alteste 
Bauinsehrift enthalt: ..Oebaut hat diese Kuppel der Diener Gottes 'Abdallali al Imam al Ma'mOn, der FQrst 
der Glaubigen, im Jahrc 72." Da der 'Abbaside Ma'mQn erst 198—218 d. H. (813-833) regiert hat, uberdies 
die spitere Einsetzung des Namens an den ver&nderlen Scbriftzeicben kenntlich isl, ergibt sich fUr 72 d. H. 
(691) in Obereinstimmung mit den anderen arabischen Oberlieferungen der c Omajjade 'Abd al Malik als 
Erbauer. Auf diesem achtseitigen Bogen fries ruhea die mit Stuck und Malerei verzierten horizontalen 
Holzdecken der beiden Umg&nge, die auBere niederer als die ionere. Die Rundmauer Ober dem inneren 
Stulzenkreis ist ebenfalls auBen bis zur Holzdecke und innen bis zur Kuppel mosaiziert. Der durch einen 
Karnies in zwei Felder geteille Tambur ist mit einem aus stilisierteo Traubenranken, die aus Vasen sprieflen, 
bestehenden Mosaik ausgeslattet. Der Rest eincr Inschrift datiert diese Mosaiken 418 d.H. = 1027, sie 
stammen also von der Restaurierung durch den Imam Zahir. Die Oitkr der 16 Rundbogcnfenster des 
Tambur sind mit bun tern Olas ausgelegt, so dafi der Raum mit farblg harmonischem Dammerlicht erfiillt 
ist. Der Obergang zur Kuppel ist durch einen Arkadenring mit Doppelslulchen und Dreiblatlbogen, deren 
Otfnungen auf den Raum zwischen den beiden Kuppelschalen gehen, hergestellt. 

Die Innenflache der inneren holzernen Kuppetschale ist mit reich bemaltem Stuck geschmiickt: Ranken 
und Stiftungsurkunden auf btauem Grund. Die beiden Schalen der 1022 wieder erbauten Kuppel sind durch 
Sparren miteinander verbunden. Neben dem Siideingang, dem Bab el Qibla, ist durch eine Nische mit zwei 
eingebuodenen Saulen der Mihrab gebildet. 

Baugeschicbte. Der Berg Moria war der Platz des Salomoaischen, dann des sog. Herodianischen 
Tempels, der 70 n. Chr. von den Romero zerstOrt wurde. An Stelle des jtidischen Heiligtums baule nach 
dem Bericht des Dio Cassius Hadrian einen Jupiterlempel, der neben, jedoch nicht iiber dem Felsen lag. 
In byzantinischer Zeit wurde an Stelle des zerslOrten Jupltertempels kein Bau aufgeSdhrt, wohl aber diirfte 
an Stelle der jetzigen Aqsamoschee am SUdrand des Tempelberges eine Basilika gestanden haben. Als der 
zweite Kalife <Omar 638 Jerusalem in Besitz nahm, errichtete er sQdiich vom Felsen eine primitive Moscbee, 
die der Bischof Arculf, der sie ca. 640 geseben hat, als ein viereckiges Bethaus, quam subrectis tabulis 
et magnis trabibus super quasdam ruinarum reliquias vili fabricati sunt ope re, das 3000 Beter fassen 
konnte. Von dieser primitiven, sudlich vom hi. Felsen errichteten holzernen Halle vererbte sich der Name 
•Omarmoschee auf den Felsendom, den erst der Umajjadc <Abd el Malik errichtete. Er beschrankte sich 
jedoch nicht darauf, sondern plante den Ausbau des ganzen Tempelplatzes, der nunmehr den Namen el 
Haram-esch-Scherif, d. i. der umfriedele Platz, der geehrte. kurz Haram, bckam. Es wlrd erzahlt, daB er zu 
diesem Zweck Werkmeister aus seinem ganzeu Gebiet versammelte und ihnen befahl, den Plan zu entwerfen. 
Als Felseudom und Aqsamoschee vollendet waren, lieB er die von der ausgesetzten Bausumme noch eriibrigten 
100000 Dinar* einschmelzen und die Kuppel vergolden. Nach Eutycbius vcrwendete Walid eine vergoldete 
Kuppel von einer Baalbeker Kirchc fQr den Felsendom. Der Bau dauerte von 66 oder 69 bis 71 d. H. Man 
wollte aus der oben (S. 14) ervrahuten Notiz Ja'qubis scbliefleo, der Felsendom sei ur sprung lich eine offene 
Kuppelhalle wie der dauebenstehende kleine Kettendom gewesen, und erst der 'Abbaside Ma'mQn hSlte die 
Mauern ringsum errichtet. D:m widersprechen jedoch die Koraninschriftcn auf der bronzenen Nord- und 
OsttQre, die als Inschriften <Abd el Maliks erkannt wurden, wahrend Ma'mun wie im lonem auch bier 
die letzten historischen Zeilen enlfernen und seinen Namen daruntersetzen lieB. Mantua war 831 in Jeru- 
salem. 1016 stiirzte die Kuppel ein und wurde 1022 durch die heutige ersetzt. 1099 nahmen die Kreuz- 
fahrer Jerusalem ein und der Felsendom wurde Christ lich, der Fels mit Marmorplatten verdeckl, da man 
Stiicke davon als Reliquien mitnahm. Die Mosaiken wurden z. T. im christlichen Sinn erncuert. 1187 entriB 
Saladin Jerusalem bis auf ein kurzea Intermezzo im Jahre 1244 fQr inuner der christlichen Herrschaft. 
Der Felsendom wurde wieder von alien christlichen Zeichen und Bildern gereinigt. Damals scheint die Kuppel 
den heutigen Schmuck bekommen zu haben und die Mosaiken des Tambur wurden stark restauriert. Eine 
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eingreiiende Restaurierung des Heiligtums nahm nach der Eroberung Jerusalem* durch die Osmanen Su- 
leiman (1522—1566) vor. Der obere Teil der AuBenwande bekam jetzt start des bifherigen Mosaikschmucks 
den hellblauen Belag mit Fayenceplatten ; im laoern wurde die Marmorverkleidung vielfach erneuert, die 
Bogen der inneren Stiitzenreihe wahrscheinlich in ihre jetzige Verkleidung gebraclit, die Fenster erneuert, 
wie aus einer Umschrift aus dem Jahre 1 528 hervorgehl. Der Felsendom crhiclt damals seine beutige Gestalt. 

Der neben dem Felsendom stehende kleine Kcttendom (Qubbet es-Silsile) diirfle ungefXhr gleicb- 
zeitig mit dem Felsendom entstanden sein und besteht ebenfalls aus zwei konzentrierten Siulenringen, dcren 
innerer ein regelmSBiges Sechseck, der auBere ein EUeck bildet. Die durch Holzanker und Rundbogen ver- 
bundenen Saulen samt ihren verschiedenarligen Kapitellen enlstammen alleren Bauten. Die Fajencenbeklei- 
dung des Oberbaucs stammt von Suleiman, 1561. 

Die Qubbet es Sachra reiht sich als Kuppelrotunde an ihre beruhmten christlichen Vor- 
ganger in Jerusalem. Diesc, die Orabes-, Auferstehungs- und Himmelfahrtskirche, waren 
nach der Brandlcgung durch die Perser unter Chosroes II. im Jahre 614 eben erst wieder neu 
aufgebaut worden. Wir wissen zwar nicht, ob ihre innere Ausstattung technisch und orna- 
mental dem Inneren des Felsendomes glich (die heiligen Gestalten muBten naturlich wegfallen). 
Wohl aber wissen wir, daB diese Bauten Holzkuppeln erhielten, wie denn die Holzkuppel 
auch fur andere syrische Kirchen des 6. Jahrhunderts, die Kathedrale in Bosra und 
die Oeorgskirche in Esra bezeugt sind (Vgl. Rivoira, Le Origini della Architettura Lom- 
barda II. 16 f.). Wenn also im Bau des Felsendomes die bisher sonst in Syrien gewohnte 
technische Exaktheit fehlt, so diirfte dies weniger als arabisch-islamischer Einschlag, sondern 
als Beispiel des Verfalles der syrischen Bautechnik zu erklaren sein, der gerade in Jerusalem 
eine natiirliche Folge der auf die persische Verwiistung folgende fieberhafte Bautatigkeit des 
Patriarchen Modestus gewesen sein muB. Rasche Baufuhrung mit Erzielung moglichster 
auBerer Pracht waren die zwei Haupterfordernisse, die nun auch die islamischen Fursten 
an ihre Baumeister stellten, und diese Faktoren muBten solche Resultate zeitigen. 

Gleichzeitig mit dem Felsendom wurde das Dschami' el Aqsa, soweit wir noch sehen 
konnen, im gleichen Geist wie jener, d. h. mit mdglichster Ausnutzung des noch stehenden 
Teiles der Justinianischen Marienkirche und des vorhandenen Saulenmaterials gebaut. Der 
Plan von de Vogue zeigt die verschiedenen Bauabschnitte (Abb. 12). Demnach war der alteste 
arabische Bau eine dreischifhge Saulenhalle, diesmal mit dem Mihrab in der Langsachse 
nach Siiden orientiert. Spiiter kam der Transept mit der Kuppel dazu, endlich vier Seiten- 
schiffe. Der Hof lag immer an der Westseite. 

Die Schicksale und Bauperioden des Dschami' el Aqsa lolgead. Der Bau des < Abo el Malik war 702 n. Chr. 
vollendet. Er erlitt 748 und 755 durch Erdbeben schwere BeichaJiKunj;en und war 770 n. Chr. in Ruinen, 
wurde jedoch vom 1 Abbasiden el Mahdi wieder aufgebaut und wahrscheinlich mit der Kuppel bekront (771 —80). 
Dann wieder restauriert unter Ma'ntun (ca. 831 ). Die Kreuzfahrer verwandelten die Moschee in einen Palast. 
Saladin gab dem Bau wieder seine fruhere Bestinimung und verschonerte ihn durch die Mosaiken im Tambur, 
durch Verkleidung des Mihrab mit Marmor und Aufstellung des noch bestehenden schdnen Mimbar (Kanzel) 
aus Aleppo(1583d.H. = ll87). Im Jahre 1236 wurde di e Vorhalle von Melikel Mu'azzam'Tsa erbaut. Der 
mittlere Bogen ist durch die franzosische Ootik beeinfluBt (Abb. 13). Restaurierungen wurden noch offers vor- 
genomraen u. a. von Sultan Be j bars 1270, und QalaOn ca. 1330. Durch die ObertUnchungen im Jahre 1898 
bOBte diese Moschee mehr als aodere Bauten von ihrer einstigen SchOnheit ein. Die Moschee ist vielleicht an der 
Stelleder Justinianischen Marienkirche erbaut, von der das basilikale Schema und z.T. das SSuleomalerial uber- 
nommen ist. In ihrer heutigen Qestalt als siebenschiffiger Bau mit Anbauten wurde sie allmShlich zusammen- 
geflickt. Die mittels schweren Balken verbundraen vcrkitrzten Siulen, deren einige nachgemachte Korbkapi- 
lelle aus Stuck tragen (I), wirken ebenso plump, wie die agglommerierten Pfeiler mit ihren rohen StOtzen. 
Trotzdcra muB der Inncneindruck vor der neucsten CbertUnchung pittoresk gewesen sein und das 
merkwiirdige Raumgefuge verlehlt auch heute nicht seinen Eindruck. Die Beschreibungen der einsligen 
Aqsamoschee durch Muqaddasi (ca. 985 n. Chr.) und Nasiri Chosrau (ca. 1040) beweisen uns, daB der 
ursprttngliche Bau ganz anders aussah als der heutige. Er bestand aus einem sudlich orientierten oblongen 
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geschlossenen Saatbau mit 
280 Slulen, die mil ge- 
schnitztea Holzrankcn und 
mit Bogen verbunden wa- 
ren. Die hSIzerne Decke 
war reich geziert. Ober 
der von 16 Saulcn gctra- 
geneo Maqssura (den fUr 
den Kalifea und die Vor- 
beler abgesonderten Raum 
vor dem Mihrab) erhob 
sich die Kuppel.gleich dem 
Mihrab mit Mosaiken ge- 
schmikkt. Fiinfzehn Tore, 
zehn an der westlichen 
Langseite, fun i an der 
n8rd lichen Schmalseile, 
vermiltelten ins Freie. An 
diesen beiden Seiten liefen 
auflenSaulengalerien. Die 
Langseite lag an eincm 
ohenen Hof. So nach der 
Beschreibung von Nasiri 

Chosrau. Die Aqsamoschee hatte demnach ungefahr den gleichen Typus wie die Umajjadeanioschee in 
Damaskus, die sie nach Muqaddasi an Schonheit ubertroffen haben soli. Die wichiigsten Elappcn sind also: 
1 ) der Ban Abel el Maliks, vollcndel 702. 2) Nach dessen teilweiser Zcrstorung 746 oder 755 durch Erd- 
beben der Neubau El Mahdis, ca. 775—785, urn den alien noch stehen geblicbencn Kcrnbau, an dessen 
Saulen er mit Pfeilern anschloB, elwas kleiner als der erste Bau. Dieser beschrieben von den genannlen 
Reisenden. 3) Der Umbau durch die Kreuzfahrer. 4) Die Reataurierung durch Saladin, 1187. 
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Abb. 12. GrundriB des Dschami' el Aqsa in Jerusalem 

(inch M. dc VojW, lit Trniple d« Jeruialem). 




Abb. 13. Jerusalem, Haram esch Scherif: Dschamr el Aqsa. 
Erait Hit i. Die Kumt der iiUmlichra Volktt. 
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TRANSEPT UND MAQSSORAH 




Ein auf fallender Bau- 
teil des Dschami f el Aqsa 
ist derTranscpt, derden 
Langschiffbau in seincm 
sudlichenTeil durchschnei- 
det und die Kuppel he 
dingt. Dcr Raum unter 
der Kuppel war als Maqs- 
s ii rah vordem Mihrabein- 
gegrenzt. Dieser Tran- 
sept ist ein gemeinsames 
Bauglied der syrischen 
und nordmesopotainischen 
Hauptmoscheen, durch- 
schneidet jedoch die Stiit- 
zenhalle stets in der Mitte. 
So in Damaskus, Bosra 
( c Omarmoschee) , Harran, 
Atnida. AuBerhalb dieses 
Gebietesin Kairo(Moschee 
Zahir Beibars) und Kai- 
ruan (Sidi Oqba) bleibt 

der Transept in den Stiitzenhallenmoscheen die Ausnahme, haufiger findet man nur die Kuppel 
uber der Maqssurah vor dem Mihrab. In den Iwanmoscheen Persiens und Indiens aber ist das 

Kulminieren des Zentrums der Hallen das charak- 
teristische Hauptglied des baulichen Systems. Er- 
klarbar ist die Durchkreuzung der urspriinglich 
gleichmiiBigen Stiitzenhalle durch einen Transept, 
ihre dadurch erfolgte Teilung, die Hervorhebung 



Abb. 14. Jerusalem, Dsthami' el Aqsa: Innenansichl. 




r-T] r 



Abb. 15. Plan der grolien Moscbee von Baalbek 

fud) M. v. Brrdirmt. 




Abb. 1 6. Moschee in Baalbek 

(iu«h Aulnahtnr ma M. v Bctdm), 
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eines Haupttraktes, tier meist durch eine 
oder mehrere Kuppeln gekront und dessen 
Rautn z. T. als Maqssurah eingegrenzt 
wtirde, [nicht durch einzelne aufierhalb 
des Kreises stehende Vorbilder, sondern 
nur aus einem Geist heraus, der sich' 
in groBen architektonischen Komplexen 
ganz allgetnein durchsetzt. Es ist das 
Verlangen der architektonischen Ober- 
ordnung jenes Teiles der Hauptmoschee, 
in dem der Kalife oder jeweilige hurst 
am Freitag, umgeben von den Gliiubigen, 
aber von ihnen nicht nur durch das Gilter 
der Maqssurah, sondern auch arcbitek- 
tonisch abgesondert, isoliert,das Freifags- 
gebet vorbetet. Die Maqssurah wurde zur 

personlichen Sicherheit schon vom Kalifen c Otliman in die Moschee von Medina eingebaut. 
(Der Brauch hat sich in noch verstarkler Isolierung im allfreitaglichen Selamlik in Konstan- 
tinopel erhalten.) Die Distanz zwischen Furst und Volk, die in der architektonischen 
Gliederung des orientalischen Palastes eine geradezu klassische Objektivierung gefunden 
hat, kam in diesen syrisch-nordmesopotamischen Moscheen in der Form des Transepts zum 
Ausdruck. Der Ursprung dieser Gliederung, die sich hofseitig durch ein breites Mitteljoch 
ausdriickte, ist in der hellenistisch christlichen Architektur zu suchen, wo er in mannigfacher 
Art in Sakral- und Profanbauten vorgebildet war. Neben diesen Hauptmoscheen entstan- 
den in Syrien eine Reihe kleinerer, die teils aus christlichen Kirchen, vereinzelt aus antiken 
Tempeln umgebaut (Aleppo, Hama (Abb. 17), Homs, Baalbek? (GmndriB Abb. 15 und 
Abb. 16), Tripolis ?, el Umtaieh u. a.), teils aus vorratigem christlichen Saulenmaterial neu 
gebaut wurden (Ramie, Qosser el Hallabat, Bosra). Einige dieser Moscheen durften vor- 
umajjadiscbe Grundungen sein, sicherlich die 'Omarmoschee in Bosra. Alle diese Moscheen, 



Abb. 17. tiMtik, Hof der grolk-n Moschee 

(nacJi AufiuhnK rod M. frtir. v. Oppcahrim). 
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Abb. 13. Plan der Umajjadenmoscb.ee in Damaskus mil den osl lichen und 
westlichen PropylScn des rOmischen Tempelbezirks 
(auh R. Phtai Spicn). 
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DIE UMAJJADENMOSCHEE IN DAMASKUS 



auBer Qussejr el 
Hallabat, haben 
den gleichen Ty- 
pus des Hofes 
mit umlaufenden 
Hallen, davon 
zwei und mebrere 
an der Qiblaseite 
ohne Transept. 
Der Ausbau die 
ser Hallen vari- 
iert jedoch, durch 

Lokaltradition 
und das vorhan- 
dene Material (z. 
B chnst Iiche Kir- 
chenschiffe) be- 
stimmt. Die Hal- 
len sind meist 
uberspitzbogigcn 

Abb. 19. Daraaskus, Umajjadenmoschee, heutiger Zustand Jochen gewSlbt, 

(udl Aufiuhmc von M. Frtir. v. Uppesheim). bekommen aber 

trolzdetn Oiebel- 

dacher und damn, sowie mit ihren geschlossenen Hoffassaden, denen nur ausnahmsweise 
ein Laubengang vorgesetzt war (el 1 Aqsa, Qussejr el Hallabat), ein dem rauheren Klima ent- 
sprechendes, westlich-nordisches Oeprage. Doch wurde das Giebeldach durch fremde Archi- 
tekten bis Kufa gebracht, wie die obige Beschreibung beweist (vgl. S. 10). Die Verwendung 
alterer Bauten und iilteren Materials, das Umbauen solcher und Einbauen in solche ist durchaus 
nicht spezifisch umajjadisch, sondern wurde auch von den Christen der friihen Zeit mit Vorliebe 
und Geschick geiibt, wofiir die in die Bibliotheksraume des Augustustempels am Forum Romanum 
eingebaute alteste Marienkirche Roms, Santa Maria antiqua, San Cosma e Damiano und viele 
andere Beispiele zu nennen waren (vgl. Wulff, A. K. 209 u. 239 ff.). Da wie dort waren die 
UnregelmaBigkeiten in den Plananlagen, ja oft ganz einzigartige Variationen und Kom- 
binationen die Folge: die architektonische Objektivierung des Wechsels zweier gesellschaft- 
licher und kultureller Epochen. 

Die I'majjadenmoschee in Damaskus (vgl. UrundriB, Abb. 18, 6 und 19) entstand aus dem Umbau 
der von Theodosius aus dem Saulenmatcrial des anion. nischen Jupitertcmpels an dessen Staodort erbauten 
Johanneskirche, die 379 n. Chr. eingeweihl, spater von Arcadius resiauriert wurde. Nach der Erobcrung 
von Damaskus 634 n. Chr. durch die Moslims bauten diesc erst cine bcscheidcnc cigenc Atoschec, bis Wahd 
705 n. Chr. den Christen die Kinhe wegnahm und mit Benutzung des vorhandenen Materials der Kirche und 
der Sudmauer mit den daranstoBenden Portikus des friihercn Tempcls die Aloschce als dreischitfige Saulcn- 
halle mit Pfeilerarkaden dariiber, Transept und Holzdach haute. Dazu fugle er den Hot mit dem nordlichen 
Minaret. Die Kuppel aus Stein wurde erst spacer cingebaut, wahrscheitilich auf Betreiben der herbeigerufenen 
byzantinisehen Mosaizisten. Die Ecken der mittleren Transepthallc wurden mittels Rundnischen, wic sic an 
christlich svrischen Bauten, aber auch in den ersten Moscheen in Konstantinopel vorkommen, fur das 
Kuppclrund gewonnen. I her die inncrc Ausstattung crfahren wir von Muqaddasi (ca. 935 n. Chr.), daO 
die U .uuk- mil Marmorintarsia, dariiber bis zur Decke mit Mosaik geschmuckt waren. Stadte und Ban me 
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Abb. 20. Umajjadenmoschee in Damaskus: Innenansicht nach 
dem Brande von 1893 (ucfc Autnahme vun M. * Bcrchtm). 



aller Art waren dargestellt. Die Kapitellc der S&ulcn waren 
vergoldet. Handwerker au» Persien, Indien, Westafrika und 
Byzanz arbeiteten an der inneren Ausstattung. Die erste aua 
Stein (?) gebaule Kuppel Walids sturzie wahrschcinlich 10b9 
beim ersten Brand ein. Wiihrend der 'Abbasidenzeit erhielt der 



Abb. 21. Ramie. Minaret. 



Transept drei Kuppeln, eine mittlere doppelschalige aus Hoiz, 

die hoch emporragtc, wahrschcinlich auf hfilzernem Tambur, dann zwei kleinc aus Stuck, die nicht Uber 
das Dach rag tea. Sie waren im abbasidischen Oeschmack verziert mit bemaltem Stuck. Nach dera zweiten 
Brand 1400, wahrend der Eroberung der Stadt durch Tamerlan, entstand eine dritle, nun wieder sleinerne 
Kuppel, die den letzten Brand von 1893 iibcrdauert hat (Abb. 20). Der Brand von 1893 liefi nur die 
Mauern und geringe Reste ehemaligen Belages stehen, so dal) die heutige Moschee in ihrer Anlage zwar 
alt, in ihrer Ausstattung vCllig neu ist. 

In Syrien ist auch der Ursprung einer der charakteristischen Erscheinungsformen der 
islamischen Baukunst zu suchen, des Minarets. War der Turmbau mit seinen verschiedencn 
Zwecken, als Wachtturm, Wohnturm, Orabturm eine in Asien seit altesten Zeiten bekannte und 
verbreitete Bauform, so wurde er sicherlich in Syrien zum erstenmal den islamischen Kult- 
bauten als Warte fur den Muedsin, den Gebetsrufer, angegliedert oder richtiger eingebunden. 
Durch die zahlreichen Tiirme, die im steinreichen Syrien zu den genannten verschiedencn 
Zwecken, besonders aber auch als Kirchenturme bestanden, war dieses Land zur Heranziehung 
dieser stolzen Bauform auch fur die islamische Architektur vorausbestimmt. War erst seine 
kultliche Verwendung gefunden — und hier war zum guten Teil der Wunsch der Vater des 
Gedankens — so war seine glanzende Laufbahn gesichert. Man wird nicht fehlgehen, wenn 
man auch hier die Konkurrenz mit dem christlichen Kultbau als einen wichtigen Zeugungs- 
faktor annimmt. Die Hauranstadt Bosra ( Abb. 22) war reich an Tiirmen, als sie von den Muslims 
erobert wurde. Und die schon erwahnte <()marmoschee dtirfte in ihrem inschriftlich als der 
Zeit des c Omar angehfirenden Turm das erste Minaret besitzen. Tin zweites Minaret dieses 
Ortes (Der el Muslim) stammt cben falls aus der fruhesten, zwei andere aus spaterer Zeit. 
In Ramie steht der freilich 1318 umgebaute Turm als letztes Wahrzeichen der einstigen 
umajjadischen Moschee (Abb. 21). In Damaskus waren die zwei sudlichen, die Moschee 
flankierenden, inzwischen erneuten Turme wahrscheinlich christlich, das Minaret uber dem Nord- 
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Abb. 22. Bosra, groBe Moschcc von Osten 
(njtb Aaliuhm v. Bfttrimw), 



tor uin Neubau Walids. Die Flankierungsturmc waren schon im antiken Peribolos, an den die 
Kirche und dann die Moschee angebaut wurden, substruicrt, flankierende Ecktiirme ein schon 
in hellenistischer Zeit aus dem Osten ubernommenes Baurequisit fur representative Bauten, 
das die islamischc Baukunst hier durch Vermittlung, in Persien direkt ubernahm und das auch 
seinen Weg nach Kairo fand (Moschee el Hakim). Die herrschende Form des syrischen 
Minarets ist die viereckige, polygone und Rundformen kommcn erst in spaterer Zeit vor. 

Das Wort Minaret ist eine Italienisierung des arabischen Wortes menara d. i. Ort, wo (Feuer) Licfat 
brennt, Leuchte, Leuchtturm. I ■ ist wahrscheinlich, daB der Pharos von Alexandricn den Arabern so impo- 
niert hat, daB sich dieses Wort lur Tiirme cinbiirgerte. 

Das Quellenmaterial iibcr die uinajjadischen Bauten in Syrien ist von Guy Le Strange Palestine under 
the Muslims zusammengestellt. Die Bauten am Haram in Jerusalem hat Melchior de Vogue im Prachtwerk 
Le Temple de Jerusalem (Paris 1864) eingehend behandelt. Uber den Felsendom vgl. ferner: Richard 
Harlmann, Der Felsendom in Jerusalem und seine Geschichle (SlraBburg, Heitz 1909); Herzfeld, Die 
Oenesis der islamischen Kunst und das Mschatta-Problem in C H. Beckers Zeitschrift, Der Islam I, und 
Die Qubbat al-Sakhra, ein Denkmal fruliislamischcr Baukunst (Islam II); dagegen J. Strzygowski, Felsen- 
dom und 'Aqsamoschee und dess. Ornamente altarabischer Orabsteine (Islam II); M. v. Berchem, In- 
scriptions Arabes de Syrie (Extrait des Memoires de I'Instilut Egyptien, Caire 1897), p. 8 H. Eine zu- 
sammenlasscndc Bearbcitung der Denkmftler und Inschriften wird von Sobernheim und Herzfeld vorbercitet 
im Corpus Inscriptionum Arabicarum: Syrien. Ober die Umajjadenmoschee vgl. R. Phenc Spiers, The great 
Mosque ot the Omeiyades, Damascus im Journal of the Royal Institute of British Architects III. Ser. 
Vol. IV; wieder abgedruckt in dess. Vtrt, Architecture East and West (London, Batsford 1905). Die 
syrischen Provinzmoscheen behandelt M. v. Berchem in Voyage en Syrie (Memoires p. p. I. M. de I'Instilut 
Fr. d'Archeologie Orient, du Caire, Le Caire 1914, 2 Bde mit E. Fatio); fur die nordmesop. Moscheen vgl. 
Berchem-Strzygowski Amida (Heidelberg 1910). Die Oeschichte des Minarets ist eingehend monographisch 
behandelt in H. Thiersch Pharos, Antike, Islam und Okzident (Leipzig, Teubncr 1909). 
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Abb. 23. Mschttta, Rekonstruktionsvrrsuch von B. Schulz 

(o»ch Jahrb d. kgl. piniH. Kuottumml., IV IWI. 



III. 

Badia und Htra. 

Hatten sich die umajjadischen Kalifcn auf Damaskus als Residenz bescbriinkt, so konnten 
wir uns von der Art ihrer Palaste und Villen keine Vorstellung machen, denn erhalten ist von 
der einstigen Kalifenpracbt in Damaskus schon seit jahrhunderten keine Spur mehr, und auch 
die literarischen Quellen geben uns keine zureichenden Deschreibungen der Umajjadenpaliiste 
in Damaskus oder Ramie, wo Suleiman residierte. Wir wissen jedoch aus verschiedenen 
zeitgendssischen Berichten, dafi die Kalifen mit Vorliebe Wustenschlosser im Ostjordanland, 
sei es in Moab, in der Belka oder ostlicher als zeitweiligen Aufenthalt bezogen, ja daB manche 
von ibnen drauBen in der Waste bei befreundeten Beduinen aufwuchsen und nie viel Geschmack 
am Stadtleben linden konnten. Diese Scbldsser wurden in Wadis erbaut, in welcben zur 
Regenzeit das Wasser zusammenfloB und Vegetation erzeugte, auch in kunstlichen Vertiefungen 
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QUSSEJR <AMRA 



Abb. 24. Qussejr "Amra von Nordweslen 

(■adi Miuil, <ju»r<t 'Ami* I). 



aufgefangen und durch Stau- 
dammeaufgehaltenwurde.Quel- 
len oder perennierendes Wasscr 
bilden in diesen Gegenden die 
seltene Ausnahme. Fast alle im 
Ostjordanlande wieder entdeck- 
ten Schlosser liegen in Ruinen 
und von keinem dieser (aulkr 
dem terminus ante inel-Charani 
vgl. S. 28) kiindet irgendeine 
Inscbrift die Zeit der Entstehung 
oder den Natnen des Erbauers. 
Nurdassudlich vomHauran im 
Wadi el Butum in der Steppe lit- 
gende JagdschloBchen Qussejr c Amra ist eine doppelte Ausnahme. Fast intakt — soweit Intakt- 
hen im Bereich der Moglichkeit iiegt — und als umajjadisch durch Bilder und Inschrift 
zweifellos lestgestellt, miissen wir dieses Schlofkhen als ein unschatzbares Zeugnis vom Stande 
der Kultur und Kunst zur Zeit der Umajjaden wtirdigen. Die im Rahmen der syrischen 
Steinbauten lur diese Zeit zuerst iiberraschende Raumgestaltung, Formen-, Gewolbc- und 
Kuppelraume, erklart sich am besten als Dbersetzung von im mesopotamischen Ziegelbau 
typischen Raumformen. Die Moschee von Qosser Hallabat ist in Syrien meines Wissens der 
einzige ungefahr gleichzeitige, mit <Amra vergleichbare Bau: Beide habcn eine Dreitonnen- 
balle, von welcher die stiitzenlose in c Amra allerdings kiihner gebaut ist als die Moschee. 
Die malerische Ausschmiickung von c Amra zeigt uns, wie lange die hellenistische Tradition 
in Tatigkeit geblieben ist und zu welch geistreich-anmutigen Schopfungen sie am Anfang 
des 8. Jahrhunderts noch fahig war. Der malerische Zyklus von c Amra ist die letzte groBe 

Schopfung profaner Natur, 
die uns die hellenistische 
Kunst hinterlassen hat. Die 
heitere Sinnlichkeit der An- 
like flackert hier noch ein 
letztes Mai auf. 

Das von A. Musil 1898 
cnldeckte, 1900 und 1901 (mit 
dem Maler A. L. Mielich) aufgc- 
nommene UmajjadenschlbBchen 
Qussejr 'Antra (..Kleines Kastell 
•Antra") liegt Osllicb vom Nord- 
ende des Tolen Metres in der 
WUste. Der aus rotlichem Kalk- 
slein errichlete Bau bcsteht aus 
einem Hauptsaal, der mil drei 
auf zwci Halbkreisgurten ruhen- 
den Tonnen gedeckl ist und sich 
gegenuber dem Haupteingang 
in eine niederere tonnengewOlbte 
Nische verliett, die von zwci 
ebenfalls in der Tonne gewolbteo, 




Abb. 25. Qussejr 'Antra, Grundrifi, S.hnitt beim Fundament 

liuth Miuil, Outarjr c Amr» II). 
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Abb. 28. 



Qusscjr Anita, Mauplraum, Stimwaud dcr Nische: 
Der thronendc Kalife (nich Muiii, yunn .Willi. 



apsidenformig geschlossenen Seiten- 
kaininern nankiert ist (vgl. GrundriB, 
Abb. 25 und Schnitt Abb. 26). Secbs 
kleine Fenster in den Stirnwandeu der 
Tonnen belichten den Raum. An den 
Haupisaal schlieBen ostlich drei kleine 
Ritume an. Das erste Getnach ist recht- 
eckig und lonnengedeckl und besitzt 
eine an der Siidost- und Nordwand 
utnlaufende Batik. Unler der sUdlichen 
Bank befindel sich im Boden ein Ab- 
fluUloch. Das anschlicBcnde zweite Ge- 
mach isl ein Quadrat mit Kreuzge- 
w&ibe und verlicfl sich in eine recht- 
erkigc Nischc mit klcinem Fcnslcr. Der 
dritte Raum ist auch ein Quadrat, das 
mit einer Pendentifkuppel liberwdlbt ist. 
Die Kuppel ist von vier Fenstern durch- 
brochen. Zwei halbrunde Nisctien haben 
pode&tartig crhChte Btiiien und an dcr 
Ostwand bilden zwei Stufen eine Bank. 
In den beiden letztgenannten OemSchero 
spring! der untere Teil der Waude in 
einer HOhe von 2,33 m iiber dem Ftifl- 
boden rings umlOcm hintcrdcmoberea 
bemalten Grund zurlick. In den virr Mauerecken miinden vertikal aufsteigeude Wasserrohre aus Ton. Der 
jetzt durch cine Mauer getrennte anschlieBende, auf einer Tonne ruhende Raum ist tonncngewftlbt und stellte 
die Verbindung mit dem ungedeckten, ursprllnglich wohl mit einer llolzdecke versehenen Vorraum her. 
Die beschriebenen Gemacher auBer dem groBen Saal bilden zusammen eine Badeaulage, wie sie in Syrien 
typisch war. Musil land in Moab mehrere ganz ahnliche, meist el Bir (der Brunnen) genannte Bider. 
Allen diesen Anlagen gemeinsam siud die Raume, von denen der erste eine Kuppel, der zweite ein Kreuz- 

gewolbt, der dritte eine 
Tonne tragi. Der Kuppcl- 
raum besitzt stets Hohl- 
rlume unterdem FuBboden. 
Das Wasser wird immcr aus 
einem nebenliegenden Brun- 
nen auf das Dach und von 
daindieeinzelnen Kammern 
geleitet. Die FuBbttden sind 
mit Marmor belcgt und auch 
die drei Nebenkammern des 
Hauptsaales haben Mosaik- 
boden. Die Wandflichen sind 
untcn mit Marmorplatten 
vcrkleidel.darUberdurchaus 
mit Malereien bedeckt. Wir 
bctrelen zu ihrcr Bctrach- 
tung wiedcr den Haupisaal. 
In der Flucht des Haupt- 
eingangs und der Mitlcl- 
tonne sitzt auf der Stirn- 

Qussejr <Amra, Erster Nebcnraum, Tonne w * nd der N,sche au ' einem 

(sMh Muni, Outwjr 'Amra ll). Prunkstuhl unter saulen- 




Abb. 29. 



Digitized by Google 



DATIERUNG 



11 



tragendem Baldachin gleich 
dem Pantokrator in der Ap- 
sis christlicher Basiliken ein 
bartiger Mann im Ornal mit 
Nimbus. Links und rechts 
von ihm stehen ein Mann 
und cine Frauengestalt. Der 
Mann deutel mit einem Slab 
(Lanze ?) aui den Thronen- 
den, die Frau mit der akkla- 
micrend erhobenrn Recbten. 
Das Halbrund umgibt eine 
Kctte von Qaia-V6geln, tin- 
terhalb des Thrones wogt 
das Meer mit Fischen und 
Fischerboot(Abb.28). Schon 
diese merkwQrdig natura- 
listisch-symbolischeWeltall- 
rahmung deutet aui eincn 
Herrscher. Wer aber ist es? 
Von der kuhscheu Inschriit 
am Baldachin wurde bif her 
mit Sicherheit nur der typi- 
sche arabische Segenspruch 

„MBge ihm Oott Vergeltung geben und sich seiner erbarmen" gelesen, woraus wir schlieBen konnen, daB vorher 
der Name genannt war. Ist der Thronende ein Kalife, so erfahren wir durch die mit griechischen und arabi- 
schen Namen versehene Omppe am Bild der Westwand (Abb. 27), welchc Kalifen in Betracht kommen kOnnen. 
In der Mitle dieser Wand stent eine nackte Frau am Rand des Bassins, das von finer Arkatur kulissen- 
artig umrahmt ist. Rechts sind nackte Athleten in verschiedenen Stellungen dargestellt, wie einst in den 
T her men des Caracalla u. a. O. Links nahen hinter der Architektur sechs mannliche Gestalten, wiihrend 
im Hintergrund noch mehrcre Kopfe sichtbar werden. Von diesen in zwei Planen angeordneien Oestalten 
wurden der byzantinischc Kaiser, der Westgoteokonig Roderich, der Perserktinig Jezdegerd III. und der 
Negus von Abessinien durch die darUber stehenden arabischen und griechischen Inschriften zuerst identi- 
bzierl. C. H. Becker hat mit Unlerstiitzung Th. NCIdekes und E. Littmanns die Uruppe als „Feinde des 
Islam" erkannt und damit die Datieruog des ganzen Bauwerks, die vorher durch falsche Konjunkturen 
fur die ersle llalfte des 9. Jahrhunderts angenommen worden war, in die erste Halfte des 8. Jahrhunderts 
beslimmt. Lndlich hat van Bcrchem die Bestimmung durch folgende Feststellungen noch verlieft und ein- 
gegrenzt: Die Figuren des ersten Planes sind Herrscher der groGcn Weltreiche, die des zwei ten nur IMupter 
von KOnigreichen. Die Anordtiung der Figuren jedcr Reihc von links nach rechts entspricht der gcogra- 
phischen Lage ihrer Reiche von West nach Ost. Daher muQ die dritte Figur des ersten Planes der Herr- 
scher eines Weltreiches im Osten von Persien, die dritte Figur des zweilen Planes ein Herrscher zweilen 
Ranges osllich von Abessinien sein. Es kimen fur den groBen Herrscher Metshuo, der Behcrrscher Ost- 
Turkestans oder sein vom islamischen Heer geschlagener Feldherr Qotaiba odcr der Kaiser von China selbst, 
fur den kleinen Herrscher einer der tiirkischen Oder indischen. ebenfalls von den Truppen des Islam jtingst 
besiegten Kdnige (z. B. Dahir, der urn 712 im Sind fiel) in Belracht. Zusammenfassend gelangt van Berchem 
zu dem SchluB, dafi c Amra unter dem Umajjadcn Walid I. zwischen 712 — 7l5gebaut wurde. Pierderennen, 
Treibjagden auf Wildesel und Antilopcn, die Ausweidung der Jagdbeute, genremilBige Cinzelszenen und 
weibliche Personifikationen bilden den Qesamtdekor dieses Saales, der zu Reprlsentationszwecken und als 
Festhalle bestimmt war. Im Kuppelraum ist der Zodiakus mit dem ncirdlichen Slernhimmei dargestellt; in 
der mittleren Badekammer die eigentlicheo Badeszenen mit nackten Frauen; in der dritten Kammer ist in 
zwei Lunellen das ,, Werden und Vergehen" des Menschen geschildert. Eine Michelangelo* Medicacrgraber 
Ihnliche Komposition zeigt cine ausruhende hochschwangere Frau, die zu einer anderen vom Riirken ge- 
sehenen Uestalt, wohl dem Mann, hinubersieht, wahrend unteu das neugeborene Kind strampelt (Abb. 29). 
Slimmungsvoll ist die Todesszene mit der trauernden Frau an der Lcicfae des Mannes, von dem sic der 




Abb. 29. Qussejr c Amra, Erster Nebcnraum, Osfstirnwand 

(urb M«ll, Quurjr <Aara) 
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Todesengel 'Izra'il abwehrt 
(Abb. 30). In Tonnengew&lbe 
sind die Lebensaller, aller- 
dini;s schematisch, als Brust- 
bildcr gcmalt. Zahlreidies Oe- 
tier und Fcdcrwild fiillen sonsi 
die WSnde. Vgl. Da* Pracht- 
wcrkQussejr' Amrader Kaiser- 
lichen Akademie der Wissen- 
schaften (Wien 1907) 2 Bde. 

Qussejr c Amra ist ein 
Beispiel der Badien, jener 
Landschlosser, die sich die 
Umajjaden in die Wuste 
hinaus bauten, um dort 
die schdne Zeit, wenn im 
Fruhling die Steppe griint, 
die Wadis von Bachen 
durcbrieselt werden und 
die Wasserspeicher gefullt 
sind, angenebm zu ver- 
bringen. Wir wissen, daB 
die meisten Umajjaden Damaskus, das mehr Haupt- als Residenzstadt war, flohen. Fast 
jeder Herrscher dieser Dynastie baute sich seine Badia und einige davon wurden mit Hilfe 
der zeitgenossischen Quellen identifiziert. Wie friiher die Sasaniden, lieBen sie mit Vorliebe 
ihre Sohne in der Wiiste, der „Schule der Prinzen" aufwachsen und erziehen, damit sie dem 
angestammten Beduinenleben und ihrer Heimatssprachc nicht entfremdet wurden. Die Badia 
Jezid II war Muwaqqar, ein nach sasanidischer Art auf gewdlbten Terrassen erbautes 
SchloB, von dem nur mehr die Substruktionen stehen. El Charani das laut Inschrift 710 n. Chr. 
schon stand, ist ein zweigeschossiger Bau mit offenem Hof und gewdlbtcn Hallen und Zimmern, 
ein Bruchsteinbau der in Mesopotamien seine Parallelen hat (z. B. im Kastell von Zenobia- 
Halebije), und dessen Innenbau persische Formensprache zeigt, ebenso wic der umajjadische 
Torbau auf der Zitadelle von c Amman. (Abb. 35, 36). 

Andere Kali fen bauten sich romische Limesfestungcn, die ungefahr parallel mit der 
heutigen Hedschasbahn, einst zum Schutz der MandelsstraBen in der Provincia Arabia erbaut 
worden waren, als Badien aus oder erbautcn neue nach dem Muster jener, die ja selbst ost- 
lichen Ursprungs waren. Walid I. bevorzugte el Azraq, Walid II. hauste in Qastal, den Er- 
bauer des Qassr el Abjad in der Ruhbc kenncn wir nicht. 

Nebcn diesen, persischen Schlossern und reichsromischen Kastellen nachgeahmten Badien 
entstand ein zweiter Typus, allem Anschein nach die Monumentalisierung des Beduinenlagers. 
Wir erleben das Befremdende, daB die Residenz eines Beduinenstammes der im persischen 
Arabien, sudlich vom Euphrat hausenden Lachmiden, el Hira d. i. das Lager, von zeit- 
gendssisclicn Schriftstellem als Muster und Vorbild c abbasidischer Bauten genannt wird. 
Dieser ncuerstandene Palasttypus abcr ist — und dieser Umstand niacin ihn fur uns 
wichtig — keine voriibergehende Erscheinung, sondern er erobert sich die islamische Welt. 
Er herrschte vom Slillen bis zum Atlantischen Ozean. Diesc Tatsache bestarkt uns in der 
Armahme, daB sein Ursprung im Nomadenlager zu suchen ist und daB dieser Typus an 
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Abb. 30. CJussejr c Amra, Erster Nebcnraum, Weststirnwand 

(nach Mmil. QUMjf 'Amii). 
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Abb. 31. Mschatta, Hauptgebttude, Inncres 

(■•ch Pkot. vm R. E. BrflMoft). 



verschiedenen Punkten der Nomadenwelt in ahnlicher Gestalt entstanden ist. Die Beschrei- 
bung der Tatarenlager des Guillaume de Rubruquis im 13. Jahrhundert konstatiert ein 
dreiteiliges Lagerschema (Bibl. Orient. Elzev. 13. Bd., p. 13 f.) und das in Agypten fortlebende 
Lager der Mamlukenfiirsten besteht aus Audicnzhalle, Schlafzelt und den Zelten des Gefolges 
(vgl. P.Coste T. 69). Aus solchen Traditionen durfte sich die tatarische Residenzanlage ent- 
wickelt haben, die Marco Polo in Khanbaligh, dein tatarischen Peking, beschrieben hat und die 
der Mongolenfiirst auch nur als Winterlager bezog (Abb. 38). Alte und neue Palaste und 
Tempel in Indien und Indochina folgen diesem Plan. Ob aucb die ahnlich angelegten Palaste 
und Villen des islamischen Westens (Abb. 37) mit diesem Schema zusammenhangen ist un- 
gewift; dort durfte eher das antike Wohnhaus typenbildend gewesen sein. 

Da el I lira, die Residenz der Lachmiden, vom IZrdboden verschwunden ist, bildet 
el Mschatta „Das Winterlager", das ostlich von der Nordspitze des Toten Meeres in der 
Wuste liegt, das fruhestc erhaltenc Beispiel dieses weitverbreiteten Lagcrpalasttypus. 

Die Ruine von Mschatta besteht aus einer quadratischen, mit Flankierungsturmen be- 
wehrten Umfassungsmauer von 144 m Seitenlange. Das Portal an der Sudseite bildet das 
Zentrum einer Prachtiassade, deren Breitc den mittleren Haupttrakt schon au(3erlich markiert. 
Die Dreiteilung der Oesamtanlage durchsetzt auch die einzelnen Raumkomplexe und gliedert 
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Abb. 32. Msclialta, Torfront, Rekonslruklionsvcrsuch von B. Schulz 

(oich Jabr>. d. k»l. preull. K--&ainl. XXV). 




Abb. 33. Mschatta, LJIngsschnitI durch deo Mitielhau d« NordflUgels, 

rekonstruicrt von B. $<hulz (nidi Jihrb. d. kgl. pnvB K.-Simnil. XXV). 




Abb. 34. At Tuba, das erhaltene GebSude von SUdwest 

(uck Mutil, <Jv»*t\t \mm\. 



sie symmetrisch klar. Der 
Mitteltraktbestehtausdem 
Vorderhaus mit Torgang 
und Torhof, flankiert von 
seitlichen Raumen, aus 
dem offenen Hof mit zen- 
tralem Wasserbeckcn und 
aus dem Furstentrakt mit 
einer basilikalen Mittel- 
halle, die in einem triap- 
sidalen Kuppelsaal miin- 
det, und symmetrisch an- 
gebauten Wobnraumen. 
Verzahnungen an den 
Innenseiten der umschlics- 
senden Mauern zeigen an, 
daB fur die beiden groBen 
Seitentrakte ein Einbau 
von Zimmern geplant war, 
der jedoch nicht vollendet 
wurde. Auf Grund die- 
ser Verzahnungen hat B. 
Schulz semen Rekonstruk- 
tionsversuch gezeichnet 
(Abb 23). Gleichwie die 
Skulpturen der Prunk- 
fassade zweifellos von 
Handen ausverschiedenen 
Gegenden hergestellt wur- 
den, weisen auch Bautech- 
nik und Raumgestaltung 
nachverschiedenerllerren 
Lander hin. 

Da das lachmidische 
Hira wahrscheinlich der 
Urlypus dieser Lager- 
palaste war, erstcht die 
Frage, wie die Beduinen 
zudiesemMonumentalbau 
gekommen waren. Denn 
auBerihremLagerschema, 
das sie verktirpert ha ben 
wollten, konnten sie wohl 
kaum etwas dazu beitra- 
gen. Nur ihre Freunde 
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QASSR ET TUBA 




Abb 57. Typisch Palasl inTunis 
von Anf. 19. |*hrh. (GrundriK) 

(iudi Utrnill dc Priafiy. Eiui tui 
L'ArtkilKluit to t ipagnt) 




Abb. 39. Schema der Palaalanlage der Mongolenkaiser bei 

Peking um 1290 n.Chr. (aacfe Yule, TrjwU of Mirto Polo Vol. I). 



und Nachbarn, die Perser, waren imstande, ihnen eine Residenz 
zu bauen, indcm sie ihnen ihre Raumtypen liehen. DaB Hira 
von Persern aus gebrannten Ziegeln gebaut wurde, ist uns auch 
liberliefert (Saif b. c Omar). Es diente spater den Erbauern 
von Kufa als Steinbruch. Das nahe Ktesiphon mit seinem 
Chosroespalast, dem Tak-i-Kesra (Bogen des Chosroes) war ein 
stolzes Vorbild. Seine heute nocb stehende Riesenhalle entsprache 
dem Fiirstentrakt in Mschatta. Vor der Fassade des Tak-i-Kesra 
durite urspriinglich jener Garten gestanden haben, den Chosroes 
auf einem Teppich nachahmen lieB, der im Winter in der Halle 
ausgebreitet wurde. Und diesem Garten wieder diirfte ein 
Portalbau vorgelegt gewesen sein. Der Plan von Mschatta ist 
also zweifellos persischen Ursprungs, was uns auch die ahn- 
lichen Schlosser jenseits der syrischen Wiiste Ochejdir und 
S.imarra, die nach dem Schema von Hira gebaut wurden und 
Mschatta ahnlich sind, beweisen. Dagegen setzte sich die 
synsche Tradition bei der Ausgestaltung einzelner Raume, wie 
der basiiikalen Halle mit dem Apsidensaal durch. Als Bauleute 
wurden 'lraqener fur die Ziegelgewolbe, Syrer und Nordmeso- 
potamier fiir die Steinmauern verwendet. Eine in Syrien blun- 
ders iiberraschende Leistung ist die Prunkfassade der Torfront. 

Nicht nur ihrer ornamentalen sondernauch 
ibrer struktiven Gestaltung nach ist sie 
landfremd in Syrien, wurde aber auch 
nirgends im Zweistromland und c lraq 
nachgewiesen. Das dekorative System, das 
in diesem skulpierten Sockelfries wieder 
auflebt, ist das altorientalische aus der 
Wandverkleidung mit Orthostaten entstan- 
dene System, das im Gegensatz zum hel- 
lenistisch struktiven, die Gliederung der 
Wand betonenden, ein rein dekoratives, jede 
tektonische Funktiou der Arcbitekturglie- 
der leugnendes ist. Auch an dicser Prunk- 
fassade haben verschicdene Hande gear- 
beitet, hellenistische und irakeuische Orna- 
mentik paaren sich zu einer Gesamtwir- 
kung, der die Verschiedenheit des Details 
nichts anhaben kann. Wir kommen auf die 
dckorativen und ornamentalen Fragen im 
Kapitel „Fruhislamische Bauornamentik" 
zuriick. Mit Mschatta eng zusammenzu- 
stellen ist das siidlich gelegene Qassr et 
Tuba. Seine dreihohge Anlage weicht zwar 
von Mschatta ab, folgt aber der gleichen 
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Tender. z, seine Bautechnik aber wie auch die Ornamentik verburgen seine zeitlich nahe Ent- 
stehung. Mschatla blieb unvollendet und prasentiert sich mit seiner groBartig gedachten 
Anlage, der ein Torso blieb, als charakteristische Schcpfung einer Herrscberlaune. Als Erbauer 
kame von den Umajjaden, wie Lammens wahrscheinlich gemacht hat, besonders Jezid II. 
(720—24), der SchloBherr von Muwaqqar in Betracht. 

Wie erwahnt, lieBen aucb die Sasanidenkonige manche ihrer Sonne in der Wuste auf- 
zieben, um ihnen Gesundheit und Krait zu sicbern. Tabari iiberliefert tins. daB der Ferser- 
konig Yesdegerd, da ihm seine Sohne starben, seinen jungsten Sohn Bahram Q6r dem Konig 
von Hira Nu'man zur Erziehung ubergab und ihm bei diesem AnlaB befahl, fur den Prinzen 
ein ScbloB in der Wuste zu bauen. So entstand Chawamaq. Die Bauzeit dieses vielge- 
priesenen Schlosses, dessen Ruinen man in der Nahe von Nedschef vermutet, fiele demnach 
in das erste Viertel des 5. Jahrhunderts. MBgen auch" noch Reste dieses Baues vorhanden 
sein, so geniigen sie uns doch nicht, um uns eine Vorstellung davon machen zu kunnen. 
Es ist jedoch wahrscheinlich, daB es dem Typus von Hira folgte, d. h. ahnlich gestaltet war 
wie das noch erhaltene SchloB Ochejdir, 40 km WSW vom persischen Wallfahrtsort Kerbela 

Erntl Die/. Dw Kunal der Ulamiirhrii Vclker. 3 
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Abb. 40. Ochejdir, Setamlikfassade nacli dem Ehrenhof, Erganzungsversuch 

(lucfc O Reulher. Olwidlr). 



unci Balkuwara in Samarra, 
das als Nachahmung der 
Lachmidenresidenz aus- 
driicklich bingestellt wird. 
Ochejdir ist cine mauerum- 
walltc Palastanlage, urn die 
ein zweiter quadratischer 
Mauergurtel mit vierToren 
gelegt ist, dessen Nordtor 
aucfa den Zugang zum Pa- 
last bildet. Der GrundriB 
(Abb. 39) mit der Grofkn 
Halle, dem Ehrenhof, dem 
I wan (29) und dem priva- 
ten Audienzsaal (30), end- 
licfa den Herrenhdfen B, C, 

G, II. hat mit sasanidischen Schldssern wie Kassr-i-Schirin und mit Mschatta viel gemeinsam. 
Islamische Einfuhrung ist dagegen die Adaptierung des Eckraumes recfats vom Eingang als 
Moschee. Abgesehen von den stilistischen Griinden sichert ihr Vorhandensein die Datierung des 
Baues in islamische Zeit und erklart auch die geplante Verwendung des leeren Raumes mit der 
Nische in Mschatta. Musils Vermutung, daB als Erbauer ein Machthaber der scbiitischen Sekte 
der Karmaten in Betracht kame, ist bestechend. Die Karmaten hatten in der Gegend ostlich von 
Kufa im 9. Jahrhundert eine sich auf die Beduinenhorden stiitzende Gewaltherrscbaft begrundet. 

Ochejdir ist aus Bruchstein mit Gypsmbricl und eingezogenen Holzankern gebaut. Ziegel nur an 
vereinzelten Slellen. Es ist durchaus ein WSIbbau, wobei hauptsichtich Spitzbogen mit stumpfcm Scheitel, 
aber auch Ovalbogen, gestelzte und Hufeisenbogen verwendet warden. Die herrschende Deckenwolbung ist 
die Tonne, daneben tretcn auch Krcuzgew6lbe und kleine Kuppeln auf. Spezifisch persiach ist das hier an- 
gewendele System von Sprengbdgeu, die zwischen den Deckentonnen eingesprengt sind und lange gang- 
•rtige Hohlraume bilden (Abb. 41). Sie treten an den Fronten als FensterSffnungen zutage und wurden 
so ein typisches Qliederungsmittel der Fasaadeo, das spKter auch ohne slruktiven Zweck als Blendniscbe 

fortleble. DasSystemwurde 
bereils an sasanidischea 
Bautea aagewendet (Firu- 
zabad). An Ornamentik 
bietet Ochejdir nichts. Ty- 
pisch persisch sind die 
Oval- und Spitzbogenni- 
schenreihen, die cntlang 
der Mauern Ziehen: man 
findet sic fast an jeder 
Mauer persischer Monu- 
mentalbauten bis auf den 
hcutigenTag. An der Innen- 
seite von Festungsmauern 
dienen sie zur Verbreitung 
des Wehrganges, meist 
aber tat ihr Zweck der rein 

Abb. 41. OchejJir, Harem. Hof B, Nordseite, Einblick ins Oewdlbesystem asthctische eincr regelml- 
(tuck O. Kruihrr . Odwldlr). Bigen Maucrglicdcrung. 
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Abb. 42. Ochejdir, Elirenhof, Nordfront 

fuck O. Ueulhtr. (XhrMir). 



r.'rrdrn diese Nischcn vertielt, 80 tritt 
vor den Irenneoden Mauerpieiler ein 
halbrunder Pfeiler als Triger. la 
dieter Weise kind die Winde der Gro- 
Hen Halle gegliedert, derea tonnen- 
gewolbter Raura to erweitert wurde. 
Auch dieses System wurde schon in 
sasaniditchen Bauten angewendet (Sar- 
vistan). Der Ehrenhof (Selamlik) ist 
durch elwas seichtere, flache Blend- 
arkadeonischen teg liederl; seine Nord- 
froot Ut dreigeschossig, mil U'ohnung 
im driltea Geschofl, die aoderen Fron- 
tea eingeschassig (Abb. 40). Die Sud- 
froDt dc* Ehrenhofes atellte mil ilirem 
miltleren (eingestQrzten) Iwanbogea 
und den teillicheu Nischensystrm die 
spater typische Moschee- und Medre- 
tenfasaade ferlig ausgebildet dar. Wie 
in Machatta und in tasanidiscbea 
Schlosaern lageo bier die Reprisco- 
tatiooariiime (29, 30). Ein ganz ihn- 
lichea Raumgefuge leigi der (spate re) 
..Innere Aobau" un Holraura, der zweifellos auch ReprSsenlationszweeken diente. Mit semen Flugelraumen 
(149-162) erinnerl der Plan an die athamenidisthrn Palastbauten in Paurgadae und Peraepolia. Der 
Harem bestebt aua vier Wohnhlusern B, C, G, H, deren jedes zu seiten eioea oflenen quadratiscben Hofea 
zwei voilig ss mmetrischc Raumgruppen, das Winter- und das Sommerbaua, haben. Davon vertreten die beiden 
Sudhtuser G und C den Typut det heute in Cfturasan fortlcbenden allpersischen fwa-ihausca, dagegen 
kemmen B und H dera Typus det moderneo "iraqemschen Hausea nahc Die Moschee besteht aua emem 
cttenea iiof (Ssahn) mil drei gegen die Hoheite zu auf Ssulen rubenden und daher nach Verwitlerung der 

holzernen Zuganker eingesiurzfenTonneniwaoen. 
Drr tieferc SOdi'wan zeigl die Gebetniscbe (Mih- 
rab). Die Moschee war vom Korridor aua zu- 
ginglich. 

Die groBte bekanntgewordene Palast- 
anlage dieser Art sind die Ruinen von 
Balkuwara bei Samarra, des Sch losses, 
das der Kalife Muttawakkil in der Zeit 
von 854—859 seinem Sohn Mu'tazz bauen 
)ie6. Das auBere Mauerquadrat von Bal- 
kuwarA batte 1250 m Seitenl&nge und drei 
Tore an den drei Landseiten, w ah rend die 
SW-Seite am Tigrisufer errichtet war. In 
diesem fanfviertel Kilometer langen Raum 
wurde der eigentlicbe Palast eingebaut 
(ca. 540x440 m) (Abb. 44). Die Orien- 
tierung muOte sich bier nacb dem Tigris- 
lauf richten. Die Dreiteilung des Palastes 
in einen reprasentativen Mitteltrakt und 
zwei Flflgeln entspricht den Anlagen von 
Mscbatta und Ocbejdir. Der mitllere Teil 

V 




Abb. 43. Ochejdir, Grofie Halle von Suden 

(nach O. Reutncr, Odiridir). 
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Abb. 45. Privatgemach in Balkuwara 

(iiMfc tkrjlcld, Auf ubtiofta von Sinurra). 

enthalt die Tore, Ebrenhdfe und Thronsale. Zum dritten Hof und nach der FluBseite waren 
die im Spitzbogen getrennten Hallcn oHen und bildeten wie in Mschatta Dreibogenfronten. 
An der FluBseite lag ein Garten tnit einem Bootshafen. Auch in Balkuwara fand E. Herzfeld 
an dem ihr in Mschatta und Ochejdir zugedachten Platz und zwar rechts votn zweiten Hof, 
den Plan der einstigen Moschee, die hier wieder nach der Art der Mussallas als Stutzenhalle 
gebaut war. Die Mauern dieses Sch losses sind, soweit sie nocb unversehrt dem Schutt ent- 
stiegen, mit prach tiger Stuckornamentik iiberzogen, die in Satnarra auch in den Ruinen von 
Privathausern gefunden wurde. 

Mit der Ausgrabung dieser Bauanlage gewann (olgende Stelle des Mas'udi, die nicht nur liber 
Balkuwara, sondern auch liber die Xbnlicben Anlagen von Ochejdir und Mschatta Klarheit bringt, grund- 
legende Bedeutung: „AI Muttawakkil fiihrte zu seiner Zeit einen neuen Ban auf, wie man ihn biaher noch 
nie gesehen hatte, bekannt als al-Hiri und die beiden Armcl und die Riwaq's (Koniplex der ThronsSle). Aui 
den Oedanken kam er dadurch, daB einer seiner Freunde, mit denen er die Nichte verplauderte, ihmeines 
Nachts erz&hlte, einer von den Kfinigen von Hirah, den Nu'maniden aus dem Hausc der Banu Nasr, habe 
in seiner Resident, namlich al- Hirah, einen neucn Bau aufgciuhrt, nach Form und Aussehen eines Kriegs- 
lagers. Denn er war to von dem Verlangen und der Leidenschalt des Kriegers beherrscht, daD die 
Erinnerung daran ihm unter seinen sonstigen Geschiften nicht schwinden sollte. Der Riwaq war der Empfangs- 
raum des FUrsten und er war das Brustsltlck, und die beiden Armcl lagen zur Rechten und Linkcn. In den 
beiden Gebiudeteiten, d. h. in den Armeln, hiclten sich die ihm Nahestehenden von seinem llofstaate auf. 
Im Rechten war eine Kamnier fur Gewinder, im Linken, was an Getrilnken gebraucht wurde. Der zum 
Riwaq gehbrige freie Platz beriihrte das Brustsltlck und die beiden Armel. Drei Tore fiihrten zum Riwaq. 
Diese Bauform heiBt bis zu dieser Zeit ,,al-IKri und die beiden Armel in Erinnerung an Hirah. Denn 
die vornehmen Leule folgten Muttawakkil darin, diese SchOpfung nachzuahmen, und sie wurde in hohem 
Masse verbreitel". Auch Qassr el <Aschiq, eine SchloBruine am rechten Tigrisuler auf einem in die Ebcne 
vorspringendeo Hiigel, zeigt die ublichc dreiteilige Anlage mit Portalbau, Ehreuhofen und ThronsHlen. 

Literatur: Das grundlegende Werk fur die syrischen Winterschltisser ist: Die Provinzia Arabia von 
R. E. Brilnnow und A. v. Domaszewski; 3 Bde., StraBburg, Trubner 1904—09; uber Mschatta vgl. Bd. II, 
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Abb. 46. Wanddekoration eines Privathauses in Samarra 

latch Htrtleld. tag ribuigtn voo bamrra). 



105—176 und 308-311 ; ebenda Ver- 
zeichnis d. alt. Reiseliteratur. A. Musil 
besuchte Mschatta und Tuba schon 
1898 und berichtet da ruber in Arabia 
Pelraea, 2 Bde., Wien, Holder 1907, 
und im Prachlwerk der Kais. Akad. d. 
Vt iv, in Wien Qussejr c Amra. < An- 
I jfiliv.il der von J. Strzygowski ange- 
regten Oberfuhrung des grOBten Teiles 
der skulpierlen Fassadenbasis von el 
Mschatta nach Berlin erschien imjahrb. 
d. kgl. preuB. Kunstsamml. 1904 eine 
monograph. schc Arbeit u be r diesen Bau 
von B. Scbulz und j. Strzygowski nut 
einer grundtrgenden kunstwias. Unter- 
suchung des bekannten Wiener Gelehr- 
ten, der den Bau aus ktlnstlerischen 
Oriindcn zwischen 400—600 anselzt. 
Die hauplsichlich von Orientalisten ge- 
schriebenen Rezensionen dieser Arbeilen fiihricn zu einer lebhaften Debatte Uber die Datierungsfrage, dcren 
Resultate M. v. Berchem in einem Resume* zusammenfafite: Aux Pays de Moab et d'Edom IV (Journal d. Sa- 
vants 1909, S. 401 —408). Der Ocnfcr Orientalist enlscheidet sicli darin aus historischen Oriindcn mit Clermont- 
Qanneau und Dussaud fiir die lachmidische Datierung von Mschatta, wonach es schon im 4. Jahrhundert gebaut 
sein miiBle, wiihrend Brtlnnow und Musil ghassanidischen Ursprung annehmen. Dagrgen setztesich C. H. Becker 
in seiner Rezension der Arbeit von Strzygowski (Zeitschr. f. Assyr. 19. Bd. 1905 6, S. 419 H.) fur die urn- 
majjadische Datierung ein, die E. Herzfeld in seiner ..Genesis der islam. Kunst und das Mschatta- Problem" 
(Zeitschr. Islam I, 1910, S. 27—63 u. 105—144) ausfUhrlich kunsthistorisch begrundete, bestarkt durch die 
gleichzeitig von P. H. Lammens S. J . in den Memoiresde la Faculty Orientale de Beyrouth IV, 1910, pag.91— 112 
erschienene Studic Badia ct Htra. Ober el Charani vgl. auBer Musil a. a. O. auch B. Moritz, Ausflilge i. d. 
Arabia Pctraea (Melanges de la Fac. Orient. Beyrouth III, 1908, S. 416 ff.). Fiir Qussejr -Amra wurde 
bereits auf das Prachlwerk der Wiener Akademie 1907 verwiesen (S. 281 ferner Musil, Arabia Petraea I und 
Qussejr « Amra und andere SchlOsser Ostl. v. Moab (Wien 1902) i. d. Sitzber. d. Kais. Akad. d. Wiss. 
WienCXLIV; Karabacek, Ober die Aufltndung eines Chalifenschlosses i. d. nordarab. Wiiste (Wien 1903) 
im Almanach d. Kais. Akad. d. Wiss. LI I, 341 II. ; J. Strzygowski i. d. Zeitschr. f. Ocsch. d. Arch. I, 1903, 3, 
n. i. d. Zeitschr. f. hi Id. Kunst N. F. XVIII, 9. M. v. Berchem, Aux pays de Moab et d'Edom i. Journ. des 

Savants 1 909, S. 303 H. u. 363 If. ; ebenda 

weitere Literaturnachweise. E. Herzfeld 
L d. EncyklopSdie des Islam, 353 ff. 

Ober Ochejdir bcrichteten zuerst 
L. Massignon, Mission en Mesopolamie 
(1907,08), T. I Caire 1910, und MiB O. 
L. Hell Amurath to Amurath, London 1911. 
Seither erschienen zwei monumental aus- 
gestattete Monographicn von O. Reuther: 
Ocheldir. Nach Aufnahmen von Mitgl. d. 
Babylon Exp., Leipzig, Hinrichs 1912, 
und O. L. Bell. Palace and Mosque at 
Ukhaidir, Oxford 1914. Reuther gibt 
eine genaue konstruktive und formale 
Darlegung, wllhrend MiB Bell mit rei- 
chem Material Ochejdir in die Entwick- 
lungsgeschichte cinstcllt. Auf die Kar- 

Abb. 47. Wanddekoration im Beit el Chalife in Samarra nw,en * u mogliche Erbauer des Schlosses 

: i j - 1 r [>„.,,. verwies mich A. Musil miindlich. 
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Ober Samarra sind grund legend die Arbeilen E. Herzfelds, der dort von F. Sarre und einer Berliner 
Finanzgruppe unterstutzt, erfolgreiche Ausgrabungen vornahm, nachdem er in seiner Schrift Samarra, Auf- 
nalimro und Unlersuchungen zur islam. Archaologie, Berlin 1907, die Bedeutung des Platzes f. d. islam. 
Kunstforschung dargelegt halte. Seither erschienen: Archlologische Reise im Euphrat- uud Tigrisgebiet 
von F. Sarre und E. Herzfeld, ein auf drei Bande angelegtes Werk, wovon Bd. I und III (Tafelband) vorlieK en 
(Berlin, Rcimer 1 91 1 ) ; im Band I, Kap. II: Samarra v. E. Herzfeld; ferner „Er»ler vorlautiger Bericht Uber 
die Ausgrabungen von Samarra von E. Herzfeld" (Berlin, Reimer 1912). Von franztaischeo Forschern haben 
unabhangig von den Deutschcn General de Beylie' in L'archileclure des Abbassides au IX ». (Revue ArcMol.1907) 
und in Promeel Samara, Voyage Archeol. en Birmaoie el en M«*opo»amie (Paris, Leroux 1907); ferner M. 
H. Viollel, Description du Palais de Al-Moulasim ... a Samara (Mtoioires . . dea inscript. el belles lettres, 
T. XII Il« Partie, Paris 1909) und ders. Fouilles a Samara en Mfoopotamie — Un Pa'ais Musulman du 
IX« slecle (ebenda 1 91 1 ), endlicb Fouilles a Samara ( Acad, des Infer, et Belles Letlres Com pies Rendus 191 1 ) 
werlvolle Sludien und Schttrfungsresultale verSHentliclit, die nun freilich durch Herzfelds Arbeilen uberholt 
sind. Als philot. Quellenzusammenstellung ist endlicb Schwarz, Die 1 Abba&iden-Reftidenz Samarra, Bd. I der 
Quelleo und Fortchungen zur Erd- und Kullurkunde (Leipzig, Wigaod 1910), wichtig. 



IV. 

Die Freitagsmoscheen in den Landern des Islam zur Zeit der 'Abbasiden 

(750-1258). 

Das Bethaus roil offenem Hof und ringsum gelegten Stutzenhallen, von welchen die nach 
Mekka gerichtete zum mehrschiffigen Sanktuarium oder Haram vertieft ist, wurde zur 
typischen Freitagsmoschee in den Landern des Islam zur Zeit der c Abbasiden, vorgebildet, 
wie wir sahen, schon in umajjadischer Zeit. Ein Minaret, ein Wasserbassin in der Mitte 
des Hofes, Richtungsnische (Mihrab) und Kanzel (Mimbar) vervollstandigten die Ausstattung. 
Ober den Ursprung derOestalt wurde schon gesprochen (S. 7ff.). MnB^ebend aber fur die 
Ausgestaltung der Riesenmoscheen war mit ihre militarische Zweckbestimmung. Waren ja 
doch die Freitagsmoscheen in den groBen Lagerstadten, die allenlhalben entstanden, haupt- 
sachlich fiir die gemeinsamen Gebete der dort angesiedelten Truppen bestimmt! So in Samarra, 
Raqqah, el-Qata>i c , (Dschami c Tuliin),Qairuan u.a.O. War die Aufstellung zum gemeinsamen 
Gebet in einer Reihe aUgemeine Gewohnheit der Araber, so ordneten sich hier oft Tausende 
in langen Reihen hintereinander und vollzogeu die riluellen Bewegungen mit militarischer 
Exaktheit, etwa wie bei unseren Feldgotlesdienslen. Der Islam wurde hier von den Fiibrern 
in geschickter Wcise fur die Disziplin ausgeinitzt, die durch die gemeinsamen Verbeugungen 
und das gesungene Gebet nicht ausbleiben konnte. Crgab sicb daher eine moglichst lange 
Qiblamauer, dcren orientierte Front der vorderslen Belerreihe die Richtung angab, als wich- 
tigster Hauptbestandteil von selbst, so waren fiir den Stutzen bau der gegen die Sonne ein- 
gedeckten Haramballe verschiedene Losungen moglich. Zunachst wurden verschicdene Sorten 
von Stutzen angewandt : Holzpfeiler, Saulen und Pfeiler. Die in der fruhislamischen Zeit in 
Arabien, Mesopotamien, Persien und wahrscheinlich Indien gern angewendeten Pfeiler aus 
Tikholz hatten nur die Starke unserer Bauholzbalken und waren schon aus diesem Grunde, dann 
aber auch wegen der schwierigen Beschaffung fiir die groBen Freitagsmoscheen nicht geeignet. 
Die monolithen (meist alteren Bauten enhiommene) und die persischen, aus Ziegel gemauerten 
Saulen mit Deckplatten waren als Stutzen sehr beliebt und scheinbar in Churasan (mit Turkestan 
und Afghanistan) ebenso wie im ganzen Westen die meistgebrauchten Stutzen fur die Moscheen. 
Der gemauerte Pfeiler von meist viereckigem GrundriB und meist mit eingebundenen Ecksaulen 
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PLANE VON c ASKARMOSCHEEN 




Abb. 48. Kairo, Dschami' ibn Tulun 




Abb. 49. Raqqa, Orolte Mo*chw 

(inch Sirre-Hcriield. ArcMoloiiKfct RetK). 





Abb. 50. Samarra,GrolieMoschee(dle 
Ringc bedeuten IMeiter, nicht Saulen) 

(null S«rr*-tf«iJtl<], Arriitclociiihe Rcite). 





Abb.51 . Samarra.Moschee 
Abu Dilif im Stadtteil Mu- 
tawakkilija 

<nocli Strrt-MrrrleU. Arv-Molo- 
KiwlK Mtlw). 
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herrschte in Mesopotamien und wurde von da nacb Kairo importiert und in mehreren Moscheen 
angewendet. Wichtig fiir die Gestaltung der Haramhalle war die Richtung der Bogenreihen, 
welche die Stiitzen zti arcbitektonischen Einheiteu und zwar zu Schiffswanden verbanden, 
besonders dann, wenn die Stiitzen nicht nacb Breiten- und Tiefenrichtung gleiche Entfernungen 
batten. Es war in den Pfeilermoscheen in der Regel, in den Saulenmoscheen sehr haufig der 
Fall, daB die lichte Breite von Stfitze zu Stiitze in der Richtung der Arkaden geringcr war, 
als die lichte Breite von Schiffswand zu ScbiHswand. Dadurch aber erhieltcn die Schiffe 
eine bestiromte Richtung, entweder parallel zur Qiblawand oder senkrccht dazu. Verbunden 
wurden die Pfeilerreihen in der Regel parallel zur Qiblawand, die Saulcnreihen senkrecht 
zur Qiblawand. Ausnahmen sind dort die Mutawakkilije in Samarra, hier die Umajjaden- 
moschee in Damaskus u. a. (Die groBe Moschec von Samarra war, soweit man aus dem 
Ruinenfeld schlieBen kann, flach, also richtungsmaBig indifferent eingedeckt.) 

Die Minarete waren Spiralturme, zylindrische, viereckige, polygonale und kombinierte 
TQrme. Sie standen im 'Iraq und in den l iraqenisch becinfluBtcn Moscheebauten meist frei 
auBerhalb der Umfassungsmauer, wahrend sie in Persien, im fatimidischen Kairo und im 
Maghrib meist in die Umfassungsmauer eingebuuden waren. 

Betrachlen wir zunachst die gro&en Freitagsmoscheen, welche die c Abbasiden selbst in 
ibrem engeren Reiche, fiber das allein sie in Wahrheit Macht hatten, im c Iraq und Mesopo- 
tamien bauten. Der maBgebende Faktor fur ihre OrdBe und damit fiir ihre technische Aus- 
f tinning fuhrte hier zu einem monumentalen Typus, der sich von den bisherigen Versuchen 
deutlich abhebt. Die kleine vom zweiten c Abbasiden Manssur (754—775) in seiner neu- 
erbauten Residenz Baghdad erbaute Moschee mit Holzstutzen muBte erst von Harun, dann 
von El Miftadid (892—902) vergrSBert werden. Auch der Neubau wurde von Tikholzpfeilern 
getragen und mit Tikholz, das mit Lapislazuli eingelegt war, bedacht. Anders als diese 
Residenzmoschee wurden die Moscheen der groBen Truppenlager angelegt, wie uns schon die 
Beschreibung von Kufa (S. 9) zeigte. Diese Moscheen wurden mitunter direkt Dschami' el 
<Askar d. i. Lagermoscheen genannt. So hieB die zweite 785 erbaute Moschee in Kairo, von 
der nichts mehr erhalten ist. Als solche waren auch die groBen Moscheen der c Abbasiden 
in ihren Lagerstadten Raqqah und Samarra bestimmt. 

Die Reste der wahrscheinlich vom Kalifen Manssur gleichzeitig mit der Neustadt al Rahqa gegrUn- 
deten OroBea Moschee von Raqqah zeigen eine Anlage von ca. 90 m Breite und 105 m Linge, mit drei- 
schiffigem Sanktuarium und zwei umlaufenden Hallen auf Ziegelpfeilera (Abb. 49). Oavon steht heule noch die 
vordere, den Hot abgrenzende Pfeilerreihe mil Spilzbugcn des Saakluariums, wie sic vom Zengidcn Nur ed-Din 
Mahmud 561 d. H. (1165—66) restauriert wurde. Die Pfeiler dieser Reihe baben eingebundene EcksSulen. Die 
Bogenreihen liefen parallel zur Qiblawand. (Die Datierung de» rundenZiegelminarets ist inschriftlich nicht 
festzustellen.) Von den beiden Moscheen in Samarra, der 846—52 erbauten groBen Moschee des Mulawakkil 
und der 859—861 erbauten Moschee Abu Dilif im Sladtteil Mutawakkilija war die erste flach gedeckt, wihrend 
die zweite senkrecht zur Qiblawand verbundene Pfeilerreihen hatte ( Abb. 50 u. 51 )■ Der iiaram des erstgenannten 
Baues hatle 25x9, die Nordhalle 25x3, die Seitenhallen 23x4 Pfeiler. Die Pfeiler scheinen ziegelgemauert, 
achteckig, mit eingebundenen, teils runden, teils achteckigen tcksflulen aus Marnier mit Kapitellen und Basen 
in Olockenform gewesen zu sein, soweit man aus den Resten schlieBen kann. Als Material fUr die SSulen 
dienten verschiedene Steinsorten. Die Ziegelpfeiler waren dazu passend bunt marmoricrt. Von Bogen land 
sich zwar, wie H. behauptet, keine Spur, trotzdem lassen sie sich sch we r wegdenken. An Stelle des torartigen 
Mauerdurchbruchs der SUdwand befand sich die sBulenflankierte stuckgeschmuckte Qebetsnische. Der Haupt- 
eingang lag an der Stadt und FluB zugekehrten Westseite. In der Mitte dea Holes stand ein Springbrunnen. 



Das spirallflrmige Minaret, die Malwija steht heute noch aufrechl auBerhalb der Nordmauer: Eine Nadi- 
ahmung der allorientalischen Zikkurats (Abb. 52). Rings um die getUrmten Moscheemauern lagen Hallen 
und Anbaulen. Das Mauerrechteck miBt ca.260xl80m Die Moschee konnte also leicht 100O0O Beter 
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Abb. 52. Samarra, Malwija der grofien Mosche: 

Ip'iui Die*). 




Abb. 53. Samarra. Moschee Abu Dilif: Nord- 
hallen von Westen 

Irucb hlllllaUaW, ArriuMogiKtw Kei*c). 



umfassen. Die zweite voa Mutawakkil in sc. mm 
netien Stadtteil Mutawakkilija erbaute Moschee, die 
heute D&chami' Abu Dilif genannt wird, ist etwas 
klciner als ihre allere Schweslcr (220x140 m). Hier 
iaufen alle Bogenreihen, auch die der Seilenhalleo von 
Norden nach Suden, senkrechl zur Qiblawand. Die 
Halle des Haram hat eine Hoi front von 13 Bogen, 
der mittlere ist etwas breiter als die seillichen. Die 
senkrechl darauf laufcndcn SchitlswSndc haben je 
fUnf, in der Nordhalle je drei Bogeti. Auch hier ist 
das Mittclschiff breiter und ftihrt auf ein Tor, das 
gleich des auBcrhalb stehenden malwijaarligrnkleinen 
Minarets in der Nord-Sud-Achse liegt. Die durtli 
Rundtiirme gegliederte Umfassungsmauer besleht 
aus Lehmzicgcln, der Innenbau aus quadratischcu 
gebranuten Ziegeln (nieist 26 cm). Im Gegensatz 
zur crsten Moschee lag das Dach hier nicht direkt 
auf den Pfcilern, sonde™ auf Spitzbogenrcihen 
(Abb. 53). Die Ziegelmauern sind kahl bis auf die 
lloffronteu, deren Mauern mil Nischen verzierf und 
verputzt waren. Auch die Basis des Minarets war 
verputzt und mit einer Folge von rillenartigen 
Nischen gtschroUckt. 

Eine Moschee vom Typus der Samarta- 
moscheen ist bis heute in Kairo erhalten, 
die Moschee des Ibn Tulun. Dieser war der Solin 
eines aus Buchara stammenden, am 'Abbasiden- 
hof in Baghdad grofi gewordenen Tiirkcn. Er 
kam 868 als Stellvertreter seines mit Egypten be- 
lehnten Stiefvaters nach Kairo und grundele dort 
eine selbslandige Dynastie. Er baute sich neben 
den schon bestehenden St.idten des alien Kairo 
Fustat und El ( Askar seine eigene Residenz El 
Qatai', das ist die Lebnsstadt. Diese reichte vom 
Muqattam bis zur heute noch neben Resten eines 
vom selben Architekten erbauten spitzbogigen 
Aquaedukts als ihr letztcs Baudenkmal stehen ge- 
bliebenen Moschee. Sie war besonders auch durch 
das SchloB des Ibn Tulun beruhmt, das wahr- 
scheinlich nach dem Hiratypus angelegt war (vgl. 
S. 28 ff.) und nach seinem Reitplatz el Meidan 
genannt wurde. 

Die 876/77 bis Mai 879 erbaute Moschee miBl 
140X116 m, ihr Hof 90 m im Quadrat, ist also nur halb 
so groB als die grofie Moschee von Samarra, dercn 
Riesendimension im erhaltenen Hof der Tulu a moschee 
besser zur Vorstellung kommt als am Trtimmerfeld in 
Samarra. Der Haram hatle ur&priinglich filnf, jetzt 
nach Einsturz der crsten Hofreihe noch vier, die anderen 
t la lien je zvrei Pfeilerreihen, die inittels Spiizbogen (von 
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Abb. 54. Kairo. Ansicht des Hofes der Moschee des Ibu Tulun 

(nach P. Cm If, Architecture Ante). 

ca. 4,(i<i m Spannweite) durchwegs parallel mil den Mauern verbunden sind. lu die Pleiler sind Eck- 
saulcn, die ebenfalls aus gebrannlen Ziegeln gemauerl sind, eingebunden. Die Mauerzwickel zwischen 
den Pfcilern sind durch spitzbogige, auch mit Ecksaulchen gezierfe Fensler entlastel; ebensolche Fenster 
mil Stuckgitterwerk durch brcchen die Umfassungsmauern. Die heule meist crneute Deckc war aus Palmen- 
stfmmen mil Sikomorenholzverschalung hergeslellt. Vor der Qibla befand sich eine Maqssura und es ist 
wahrscheinlich. daB an Slelle der heutigen jiingtren hol/ernen Kuppel iiber dem Joch vor dem Mihrab auch 
ursprilnglich eine solche angebracht war. Das Mihrab projizierte sich auBen durch einen Mauervorsprung, 
da die Nische erst mit zwei Slufen in die Mauer einschne del, fcevor sie halbrund ausbaucht. In die so ent- 
slandenen Mauerecken sind je zwei Marraorsaulcn eingebunden, die gewiB altereo christlichen Bauten enlnommen 
wurden. Die Ziegcl mauern der Moschee sind mit Stuck iiberzogen, dessen weiBe Fllchen von eingeschniltenen 
Ornament streif en gerahmt werden (Abb. 55). Auch die Bogenwandungcn waren urspriinglich dekoriert, 
sind jedoch grOBtenteils Qbcrliincht. Unmittelbar unler der Decke lauft auf einem Bretlerfries eine 1988 m 
lange kuHsche Inschrift mit Qoransuren, deren Lettern aus Holz geschnitten und auf der Holzunterlage 
befestigt sind. Die Datierungsinschrift war auf weiBen Marmorplalten ursprlluglich wahrscheinlich in der 
Milte der eingesliirzten liofkolonnade des llaram angebracht. Durch eine zweite L'mfassungsmauer, die 
an drei Seiten mit der inneren Mauer Aufienhofe (Ziades) bildet, gewann das Gesamtarcal der Moschee 
quadratische Form. Von solchen Ziades war auch, nach dem Schutte und den Mauerresten zu schlieflen. 
die groBe Moschee in Samarra und andere groBe Moscheen umgeben. Sie schufen zwischen dem eigent- 
lichen Moscheenraum und den umgebenden HSusern mit ihrem Oassenltrm erwilnschte Distanz. Im Gegen- 
satz aber zu den betiirmten Umfassungsmauern der Samarra- Moscheen sind beide Mauern der Tulun- 
moschee glatt, ohnc festungsartige Vorspriinge, ausgenommen die etwas vorspringenden Mauerecken. Keihen 
spitzbogiger Fenster mit eingebundenen Pfeilero, mit Stuckgittern abgeschlossen, wechselnd mit ebenso 
geformten Rundnischcn, dazwischen kleine Rundni&chen mit MuscbelabschluB bilden den einfachen Schmuck 
der Fassaden, die dafflr oben mit umlaufenden reichen Zinnenkrinzen, die freilich nur noch teilweise stehen, 
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Abb 55. Kairo, Moschee de$ Ibn Tulun 




Abb. 56. Kai ro, Moschee des I bn Tu I u n , 
Nordostecke der AuBenmauer 

(phol.O. L Bell). 



ce.crOnt sind (Abb. 56;. Die sechs 
Tiiren der Langseiten und filni 
Tttren der Schmalaeiten, die recht- 
eckig obea mil entlasteten Holz- 
architraven abgeschloMen waren, 
sind heute zumeist vermauerl. Die 
Qiblamauer hatte keine TUren, aus- 
ser PrivatlUren neben Jem Mihrab. 
Der heutige Eingang ist oeueren 
Datums. Nach verschiedenen Aus- 
besserungen wurde die mit dem 
Verfall ihres Stadtteils action zur 
Karawanserei herabgesunkene Mo- 
whet irn Jahre 696 d. ft (1296) 
vom Mamlukensultan Ladschin 
durchgreifend restauriert, ohne je- 
doch - von einigen Zugaben und 
Aaderungen abgesehen — ihr aites 
Antlitz zu verlicren. Nur daa Icup- 
pelgewOlbte Bassin fUr die Wa- 
schungen in der Mitte des Hofes 
wurde voa Ladschin aeu erbaut 
und eine neue Kanzel gelieJert 

Das Minaret ist die eigen- 
tumlichste Bildung des ganzen 
Baus und ohnegleichen in der 
islatnischen Atchitektur. Wie 
die Spiraltiirme von Samarra 
steht es auBerhalb der eigent- 
lichen Moschee im Nordtrakt der auBeren Anbauten. lm 
Gegensatz zum ubrigen Bau ist es aus Kalkstein erbaut. Das 
ersteOeschoB ist eiu quadratischerTurm mit Hufeisenbogen- 
fenstern und unten herum fuhrenderTrcppe. Daruber steigt 
der Turin spiralig mit AuBentreppe auf. Statt der ursprung- 
lichen, wahrscheinlich verfallenen Spitze licB Ladschin die 
beiden oktogonalen Oeschosse aufsetzen. Fur beide Bauten, 
Moschee und Minaret, sind die Vorbilder in der Heimat des 
Tulun zu suchen. Fur den Moscheebau waren die Mo- 
scheen von Raqqah und Samarra vorbildlich, fur den aus 
Stein gebauten Turm eher einer der damals noch hauh- 
geren persischen Ateschgahs als die Spiraltiirme von Sa- 
marra. Die bei Firuzabad noch stehende Ruine,der„TirbaI" 
von Gur, beweist, daB diese viereckig, nicht rund, und aus 
Stein gebaut waren, so daB ihnen das Tulunminaret in 
Material und Form des Unterbaus naher steht als den 
Ziegelspiralturmen von Samarra. Man muB annehmen, 
daB das Minaret von einem anderen Architekten gebant 
wurde als die Moschee, wenn man sich damit abfindet, es 
mit dieser gleichzeitig anzusetzen. Die Legenden, die am 
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Bau und Baumeister der letzteren haften, durfen 
uns als solche nicht weiter beruhren. Mag der 
Baumeister immerhin ein Christ gewesen sein, 
so war er docb sicherlich kein Kopte und kann 
von irgendwoher aus dem weiten Reich des Is- 
lam, aus Mesopotamien so gut wie aus Chura- 
san, gestammt haben. 

Mit der Tulunidenmoschee war ein neuer 
Moscheetypus nach Kairo gelangt, wo er audi 
Schule macbte. Der Fatimidenkaliie El Hakim 
lieB seine Moschee nach ihrem Muster bauen, 
und die Hakimmoschee wurde wieder vorbildlich 
fur die Moschee des Mamlukensultans Zahir 
Bejbars. Allerdings hielten sich diese beiden 
Bauten nur im Innenbau an das tulunidische 
Vorbild, ihre Umiassungsmauern wurden aus 
Stein gebildet und die der Hakimmoschee 
hrachie eine neue Moscheefassade und neue 
Turmtypen nach der islamischen Kosmopolis 
am Nil. D.i in it war der einheitliche SHI der 
oben beschriebenen mesopotamischen Moscheen, 
der durch die einheitliche Materialverwendung 
des Ziegels, dessen Forderungen sich Bau- 
formen, Dekor und Detail fiigen muBtcn, wie- 
der durchbrochen. Mit den konsequcnt durch- 
gebildeten Breithallen ihrer Harams, die von 
keinem Transept durchquert sind, bilden die 
groBe Moschee von Samarra, die Moschee von 
Raqqah und die Moschee des Ibn Tulun mit 
der ihr folgenden Hakimmoschee einen ncuen Typus, nach dessen Ursprung zu fragen geboten 
erscheint. Oberall sonst in den Landern des Islam, sowohl in Persien wie im VCesten, herrschte, 
wie wir sehen werden, die Saulenmosch.ee. Von den friihcsten Moscheen in Indien wissen wir 
nichts, wenn wir auch aus der fast regclmaBigen Verwendung des Pfeilers in den spateren 
indisch-islamischen Kultbauten auf seine fruhe Einfuhrung schlieBen konnen. Dagegen ist 
die aus parallel zur Qiblawand mit Spitzbogcn vcrbuxidenen Pfeilerreihen gebildete Breithalle 
die regelmafiige Gestalt der heutigen arabischen Moscheen in Bahrejn. Mit ihrem Material 
aus sonnengetrockneten Lehmziegeln scheinen diese Bethauser ohne Hof die alte arabische 
Moscheeform bis in unsereZeit bewahrt zu haben (Abb. 58). Diese bahrejnische Kultur stammt 
wahrscheinlich aus Sudarabien und wurde von sabaischen Stammcn, die um Christi Geburt 
zunachst in die Gegend von Bahrejn und von hier in das Euphratland und nach dem Hauran 
auswanderten, dahin verpflanzt (vgl. J. G. Wetzstein, Der Hauran, und H. Gluck, Der Breit- 
und Langhausbau in Syrien). Ahnlich wie durch diese tenuchidische Einwanderung im Hauran 
der eigentiimliche Breithausbau aufkam, der dort dieGestalt der fruhesten christlichen Kirchen be- 
herrscht und sich erst spater mit der basilikalen Kirchenform vereinigte, mag auch der Ursprung 
der ( abbasidischen Pfeilermoscheen im 'Iraq in dieser arabischen Hallenform gesucht werden. 




Abb. 57. Kairo, Minaret der Moschee des Ibn Tulun 

<pbot. «. Bfrthtm). 
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DIE MOSCHEEN IM HOCHLAND IRAN 



Schwierig ist es, einc Vorstellung von 
der Gestalt der groBen Moscheen der 
fruh-islamischen Zeit im Hochland von 
Iran, im eigentlichen Persien, zu gewin- 
nen, da die altesten Bauten fast vollig 
verschwunden sind. Wir sind hier fast 
ganz auf die kargen Berichte der alteren 
arabischen und persischen Reiseschrift- 
steller angewiesen. Wichtig und klarend 
iur den Gang der islamischen Kunst in 
Persien ist es, sich die politische Situation 
nach der arabischen Eroberung zu ver- 
gegenwartigen. Diese zeigt uns, daB 
Abb. 58. Moschee in MenSma auf Bahrein sich die Perse r bald nach der Oberrum- 

iphoi. Did). pelung durch den Islam wieder selbst an 

die Spitze Hirer Provinzen zu setzen verstanden und daB damit auch die einheimische kunst- 
lerische Tradition ibren eigenartigen Fortgang nahm. Scbon unter dem ersten f Abbasiden 
Saffah (750—754) war ein Perscr, Chalid b. Barmek, Wezlr von Churasan. Chalid begann 
mit dem Bau Baghdads. Das Wezirat wurde fur die Barmekiden erblich, bis sie Harun ar 
Raschfd mit der Ermordung Dscha'fars sturzte. Harfin zog dann nach Churasan und starb 
in Tus. Die Residenz seines Sohnes Ma'mun war Merw. Mit Mu'tassim kamen am Hoi in 
Baghdad die Turken ans Ruder (ab 633), und mit der wirklicben Herrscbaft der 'Abbasiden 
in Churasan ging es zuruck. Ma'muiis General Tahir grundete als Gouverneur von Churasan 
820 eine eigene Dynastie der Tahiriden, der die Saffariden (867 bis 903) und Samaniden 
(874-999), durchwegs nationalpersische Dynastien, folgten, die Iur die weitere geistige Ent- 
wicklung Irans maBgebend wurden. 

Ober die Moscheebauten ist uns folgendes uberliefert: Abu Muslim, der berubmte 
'Abbasidenpropagandist, der die Kreation dieser Dynastie mit dem Tode bezahlt bekam, war 
u. a. der Erbauer einer der drei groBen Freitagsmoscheen, die Merw schon im 10. Jahrhundert 
besaB und zwar der „Neuen Moschee" (urn 750). Derselbe Feldherr wird nun auch als Erbauer 
der ersten Freitagsmoschee von Nischabur genannt. „Der Teil, wo der Mimbar stand, war von 
Holzpfeilern gestutzt und seine Erbauung ging auf die Zeit des Abu Muslim zuruck." Auch aus 
dieser kurzen Notiz kann man schlieBen, daB in Churasan im 8. Jahrhundert noch vornehmlich 
Holzpfeiler als Stutzen verwendet wurden. Oberliefert sind uns Holzpfeilerhallen in Ar Rubat 
in der Provinz Dschordschan, in Siraf am Persischen Golf und in der Moschee des Manssur in 
Baghdad (vgl. Guy Le Strange, The lands under the eastern Cbaliphate und ders., Baghdad). 
Bei Menama auf der Insel Bahrejn fand ich die Ruinen einer 1339,40 erbauten Moschee mit 
eingebauten Saulen und Holzpfeilern eines alleren Baues, wohl aus der Zeit der Karmalen- 
herrschaft. Der Hof wird von je drei gekuppelten (aus Steintrommeln zusammengesetzten) 
Saulen mit Spitzbogen gebildet, wahrend die Haramdecke von Holzpfeilern getragen wurde, 
deren einer cine kufische Inschrift eingeschnilzt tragi (Abb. 59). Die Holzpfeilermoschee war 
also in Iran in der islamischen Fruhzeit sehr vcrbreitet, da man ihre Spuren vom Norden 
bis zum Golf verfolgen kann. 

Ober die Moschee in Nischabur erfahren wir weiter: „Der Rest des Gebaudes, der auf 
runden Saulen geformt aus Zicgeln ruhte. war von c Amr b. Laith erbaut worden. Der Hof 




Digitized by Google 



ALTE BESCHREI BUNOEN 



47 



war an drei Seiten von 
einer offenen Oalerie 
umgeben und in der 
Mitte betnerkte man 
einen Pavilion von gro- 
Ber Eleganz, gestiitzt 
von schwarz und weiB 
geaderten Marmorsau- 
len ; er hatte elf Tore, 
und seine Wande und 
sein geneigtes Dach 
waren mit bemal ten und 
vergoldeten Skulpluren 
und Arabesken bedeckt" 
(Ch. Schefer nach Abu 
AIT el Alewi in seiner 
franzdsischen Ausgabe 
des Nassiri Chosrau, 
S.280). c Amr b. Laith Abb. 59 Alte Moschee bci Menama auf Balircjn 

war der zweite Herr- ft**.Oh* 

scber der kurzlebigen, aber energischen und tuchtigen, aus Sistan stammenden Dynasne der 
Saffariden, die Churasan, Sistan, Fars und Kurdistan als Oouverneure unabhangig beherrschten 
(868—903). Sie bauten in diesen Provinzen mehrere Moscheen, darunter c Amr den Dschami c Atiq 
in Schiras in der zweiten Halfte des 9. Jahrhunderts. In dieser heute Masdschid-i-Dschum' a 
genannten altesten, stark verfallenen Moschee in Schiras ist der alte Haram nocb zum Teil er- 
halten: Eine Halle mit aus Backsteinen gemauerten Saulen, die Spitzbogen tragen, auf welchen 
das Baikendach auisitzt (Abb. 60). In diesen Saffaridenmoscheen wurde also die runde Saule als 
Stutze dem prismatischen Pleiler so vorgezogen, daB man sie aus Backstein mauerte. Erklarbar 
ist dies nur aus einer iranischen Bautradition, die sich denn audi in den Wandsaulen der Sasa- 
nidenbauten und in davon abhiingigen islamischen Bauten anderer Art, wie Ochejdir bestatigt 
findet. Der Ursprung der Backsteinsaule liegt jedoch in Mesopotamien, wo sie seit den 
altesten Zeiten verwendet wurde (Tello, Nippur). War ausnahmsweise altes Marmor-Saulen- 
material vorhanden wie in Istachr bei Persepolis, so wurde dieses wieder verwendet, wie aus 
Muqaddasis Beschreibung der dortigen Moschee hervorgeht. Auch die groBe, von den Mou- 
golen 1220 zerstSrte Moschee von Balch war nach Ibn Batutah mit prachtigen Saulen 
erbaut. Muqaddasi berichtet uns auch von der Freitagsmoschee in Isfahan, als gebaut 
mit runden Saulen, versehen mit einem 70 Ellen hohen Minaret an der Qiblaseite. F.in Teil 
dieser alten Saulenmoschee ist in der heutigen Freitagsmoschee noch erhalten (Abb. 61 ). Die 
Saulenschafte sind so sorgfaltig mit Stuck iiberzogen, daB man ihr Mauerwerk nicht sehen 
kann, doch bezeugt die Stuckschicht allein, daB sie aus Ziegel (oder Stein) gemauert, nicht 
monolith sind. Ob die Ziegelgewdlbe urspriinglich sind, bleibe vorlaulig unentschieden. Be- 
sonders interessant sind die Beschreibungen Muqaddasis von den Moscheen in Fasa (Provinz 
Fars) und Schahristan, dem Hauplquartier von Dschordschan am GurganfluB. „Die im Basar 
(von Fasa) gelegene Hauptmoschee, ein Ziegelbau, ist groBer als die Hauptmoschee von 
Schiras; sie hat zwei Hfife nach dem Muster der Moschee in Medinet es-Salam (Baghdad), 
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DIE VERPFLANZUNG DER UMAJJADENKUNST NACH SPANIEN 




Abb. 60. Schiras, Masdschid-i-Dschunra 

(phot. Mini Aradullab). 



Abb. 61. Isfahan, Masdscliid-i-Dschurrra. Alter Teil 

(phot. Did). 



zwischen den beiden ist einc gcdcckle Galerie. „Und die Mosdiee (von Schahristan) isC in zwci 
Halften (sc. gebaut) nach Fasa und Baghdad" Da nacti Muqaddasis eigener Angabe ZU 
seiner Zeit in Baghdad nur die oslliche Moschee in Gebrauch war, kann mil dieser zwei- 
hohgen Moschee nur die im Stadtteil Russafa gcmeint sein, die ja audi als groBcr und schouer 
geriihmt wird als die Moschee des Manssur in der Rundstadt. Sic war audi die alteste, unter 
Mahdi (775—785) vollendete Monumentaimoschee der 'Abbasidcn in Baghdad (vgl. Guy Le 
Strange, Baghdad, S. 188). 

Die Wiege der maghribinischen Architektur war Andalusieii, das Reich des aus Syrirn 
gefluchteten Umajjadenenkels • Abd er-Rahman, der nach einigen Jahren der Irrfahrten 755 
hier landete und dem Geschlecht der Beni (Jmajja ein zwcilcs Mai Thron und Macht verschaffie 
Cordoba wurde die Residenz der Dynastie, die sich unter c Abd er-Rahman III., der don 
Kalifentitel annahm, zu grSfiter Macht und Glanz entfaltelc. Die Kulturgewohnheiten und An- 
spruche, wclche die Um.ijjaden aus Syricn mitgebrachl haben mogen, fanden in Andalusieu 
einen wohlgepflegten Boden. Die im Gcfolge der Westgoten nach Spanien gekommenen Archi- 
tekten des Ostens hatten durch PIropiung von osllichen und byzantinischen Elcmenten aul die 
hellenistisch-spanische Provinzialarchileklur cine Baukunst von spczilischer Eigcnart gesdiaffen, 
einen besondercn Ast am vielgestaltigen Baum der „romanischen" Architektur. Das eigenarligsle 
Bauglied dieser Architektur ist zwcitellos der Mufciseubogen und dieser wurde derm audi das 
Wahrzeichen zunachst der spanisdien, dann der der maghribinischen Architektur. Denu der 
Siegeslauf der andalusischen Baukunst nach Marokko und die iibrigen spanischen Westpro- 
vinzen begaun nach dem Zeugnis des Ibn Sa'id (der urn 1250 schrieb), erst unter den eisten 
Almohaden, nachdem ihr Begrunder c Abd el-Mu'min den ganzen islamischen Weston unter 
seine Herrschaft gebracht hatte (1158), wodurch tur das Entslehen und die Blute eincr 
Rcichskunst dor Boden bercitet war. 

Die Anfange waren auch im Westen provinziell differenziert, doch sind gleich die erstcn 
grolion Moscheen in Qairuan, Tunis, Cordoba durch gewisse Gemeinsamkeiten verbunden. 
Fiir die Art ihrer Stiitzen war der Reichtum an antiken und christlichen Saulen maRgebend: 
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Sie wurden als Spolien wieder verwendet, solange der Vorrat reichte. Erst spater war man 
zur Herstellung eigener Stiitzen gezwungen und bcvorzugte die Form der vier- und achtseitigen 
Pfeiler (Tlemsen, Toledo). Das Mittelschifl (Transept) der Haramhallen ist stets breiter als 
die ubrigen Schiffe und verbindet sich haufig mit einem langs der Mihrabmauer laufenden 
ebenso breiten Schiff T-formig, urn eine quadratische Vierung fur die Mihrabkuppel zu bilden. 
Die beiden Hauptschiffe sind meist durch doppelte Saulenstellung ausgezcichnet. Das Mittel- 
schiff ist ferner an jeder Seite mit einer auf polygonem Tambur sitzenden Kuppel gekrSnt 
(Qairuan, Tunis, Sousse, Sfax, Mahdija, Gafsa, Be». Der hofseitige Eingangsbogen zum 
MittelscbiH ist meist retch dekoriert. Der Mihrab ist in einigen Moscheen in eine turmartige 
Vertiefung verlegt und die Maqsiira durch besonders reiche Einbauten ausgezeichnet (Cor- 
doba, Manssflra bei Tlemsen). Die Hufeisenbogen und das vierseitige Minaret wurden fur 
die malekitischen Moscheen des Maghrib offizielle Formen. (Ausnahmen sind einige wenige 
oktogonale Minarete in Marokko und Spanien.) 

Die Moschee von Qairuan ist nach dem Begrunder der „Lagerstadt", dem Feldherrn 
des ersten Umajjaden Mu'awija <Oqba b. Nah c el Fihri, Sid i c Oqba benannt. Sie hat jedoch 
in ihrer spater gewordenen Form mit dem ersten Moscheebau t Oqbas ebensowenig zu tun, wie 
die heutige Amr Moschee mit dem ersten Bau des Eroberers von Agypten. Nur der alte 
schmucklose Mihrab (des f Oqba) blieb stehen und ist hinter dem jetzigen eingemauert. In 
ihrer heutigen Gestalt ist sie im wesentlichen als der Bau des dritten Aghlabiden Ziadet Allah I. 
(816-837) anzusehen. Die Kuppel uber dem Mihrab lieB der Aghlabide Ahmed (856—863) 
bauen. Ebenso lieB er die Wand oberhalb des Mihrab mit Fayencen inkrustieren und den 
beruhmten Mimbar aus Platanenholz, das er aus Baghdad kommen lieB, schnitzen. 

Mit ihrem Ftlchenraum von 1 24X74 m sleht die Moschee Sidi'Oqba zwar hinter den Riesenbauten von Sa- 
marra und Kairo(Tulun)zuruck,ist aber trotzdem einesdergrDfttenBetliauier desislami»chenReiches(Abb.63). 
Durch die action bestehenden Straflen konnte ihre Anlage nicht orthogonal durchgefiihrt werden. Wie die andern 
groBen Moscheen des Maghrib ist sie siidSstlich, also nicht genau nach Mekka, vielmehr wie die Kgyptlschen und 
chaldiischen Tempel und die syrischen Moscheen orientiert. Der Haram besteht an* siebzehn parallelen Schiffen, 
deren Marmor-, Granit- und Porphyrsiulen mit Kapitilen aller Art und ausgleichendcn Kimpfem durch 
spitzige Hufeisenbogen-Arkaden verbunden sind, die senkrecht auf die Qiblamauer zulaufen. Das breitere 
MittelsduH und das parallel mit der Qiblawand laufende werden von Doppelsiiulen (darunter auch dreilach 
gdcuppelten) ilankiert und bilden einen T-formigen Transept im Haram. Die Langseiten des Hofes werden von 
je zwei Siulenreihen flankiert, die nordnordwestliche Schmalseite mit dem Minaret ist unregelmifiig verbaut 
Die hoiseiligen Portiken treleu durch Mauerpteiler mit davorgestellten Doppelsiiulen verstftrkt vor die Saulcn- 
hallea und bilden mit ihrem feindurchgliederten, doch kr&ftigen Rhythmus einen der schonsten Moscheehofc 
(Abb. 62). Die Fassade des Haram ist durch den groBen Zentralbogen des MitlelschiHes ausgezeichnet, Uber 
dem eine Kuppel throat. Die Fassaden wurden in neuester Zeit mit Marmorplatten verkleidet. Alle Haram- 
schitfc sind gegen den Hofportikus mitlels prichtigen HolztUren geschlossen, die bei besonderen Oelegenheiten 
geoiinel werden, urn groftere Massen zur Andacht zu vcreinen. Die Kuppeln Uber dem Eingang und dem 
Mihrab ruhen auf sechzehnseitigen Tamburs, die mittels bckbogen auf den vierseitigen Unterbauten sitzen. 
Es kam also die im Roten Klosler von Sohag schon.angewendete, aus Persien stammende Kuppelkonstruktion 
mit Ecknisclien oder mit Trompen zur Anwendung (Abb. 65). 

Die groBe Moschee von Cordoba wurde vom ersten Kalifen der spanischen Umajjaden -Dynastie 
( Abd er-Rahman I. (756 — 788) gegrundet und von seinem Nachfolger erweitert. Der Plan (Abb. 67) zeigt 
die vier Hauptbauperioden. Den ursprilnglichen, 786 begonnenen Bau <Abd er- Rahmans (A), den sein Sohn 
Hischim I. (788-796) samt dem Minaret vollendete, erweiterte <Abd er-Rahman H. (822-852) durch Ver- 
lingerung der elf SchiHe urn je sieben B&gen (B) und Bau eines zwciten Mihrab (833-848). Sein Sohn 
und Nachfolger Muhammed I. (852-886) restaurierte den ganzen Bau, schmuckte Mauern und Tore aus, 
und errichtele vor dem Mihrab eine Maqsura durch Hol/gitler ftir den Emir, der durch einen bedeck- 
ten Gang vom Elcazar, seinem westlich der Moschee gelegenen Palasl, direkt dorthin gelangen konnte. 

Eta tt Diet, Die Kiuut o«r iiUmbchea VSfker. 4 
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DIE MOSCHEE IN CORDOBA 




Abb 62. Qairuin, Moschee des Sidi Oqba 

(nirti SaljJin). 



'Abder Rahman III. (91 J 
bis 961), der „Kalife'\ 
unter Jem die arabische 
Herrschaft in Spanien die 
hochste Bltiteerreichte, bau- 
te das durch Erdbeben be- 
schadigle Minaret urn. Sein 
Solm Hakim II. (961 -976) 
lieB die drilte Erweiterung 
nach Siiden durch Hinzu- 
f ugung von weiteren je vie r- 
zehn BSgen ausfUhren (C) 
und baute eine neue Maq- 
stira, einen neuen unterir- 
dischen Oang (Sabat) und 
den dritten, noch gut er- 
haltencn Mihrab. Die letzle 
Frweitening endlich voll- 

zog der Reichsvcrwescr Hischam II. (Q-76-1009) el Manssur, indem er im Oslcn in der ganzen Unge des 
Baucs acht Schiffe (sieben Slulenreihen) anbaute (D) (987—990). Die Moschee zahltc nun 19 Schific, jede 
Stutzenreihe 35 Siiulen. Das urspriinglich zeatrale, auf den Mihrab zulaufende, breiter angelegte Hauplschifi 
wurde durch dicsen letzten Anbau aus der Mittelach&e verdrangt. Die Siiulen und Kapitelle stammen viel- 
leicht zum Teil aus der einstigen chrisllichen Kathedrale Cordobas, San Vinccnzo, deren Halite ursprOnglich 
den muhammedanischen Erobcrern als Masdschid diente, und aus anderen antiken und christlichf 
S> wurden durch Huleisenbogen aus weiQen Keilsteinen im Wechsel mit Ziegeln verbunuen und 
zweitcs OcschoB rundbogig ebenso verbundener Pieiler wurde die gewiinschle Hohe, ca. 10 m, fur die ur- 
spriinglichen reich skulptierten und bcmalicn Satteldacher aus Pinien-(Crderui')i<olz erreicht. ( Diese tind bis 
aui einen kteinen restaurierten Rest seit 1 71 3 durch Ziegelgewolbc ersetzt.) Der Mihrab Hakims II. besteht aus 
einer achtseitigen Kapelle, bedeckt mit einer monolithen Kuppel, gebildel Jurch einen ausgehOhlten, muschel- 
fOrmig kannelierten Marmorblock, unter dem iibcr einer Kleeblaltbogengalcric eine kufische lnschr.it mit der 
Jahreszahi 354 (965) liult. Die Maqsura vor dem Mihrab besteht aus drei Raumen, die mit ihren sich kreuzen- 
den LonpenbOgen und den eigenartigen Rippeakuppeln den architektonischen Qlanzpunkt der J 
Dei gegen den FluB abiallendc Ooden machlc gewallige Substruktionen nBtig, aui 

bis drei Meter didcen, zin- 
nengekrSnten Unrfassungs- 
mauern aus verschiedenem 
Ma uerwerk ausgef Qhrt wur- 
den. Sie sind mit turmar- 
tigen Strebepfeilern verse- 
hen, die an der Sttd- und 
Nordseite die Slulenreihen 
stUtzen, wihrend sie an den 




weseotliche struktive Be- 
deulung ha ben. Hier flan- 
kieren sie jedoch die zwi- 
schen sie eingebauten, jetzt 
meist vermauerteo 21 Tore 
nut seitlicben Fen stern und 
Blendbogennischen, die den 



Abb 0% Qairuan, Moschee des Sidi Ouba, Plan 



Hureiscnbogentore sind mit 
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Stuckornameolik, Mosai- 
ken unci kuhschen Inschrif- 
len reichgcschmuckt.ebeu- 
so wie im Inneren der Ein- 
gang in dm Mihrab, Einge 
der Tore warcn ausschlieB- 
lich fur die Eraucn als 
Eingang zu ihreii Oale- 
rien, den Teqassirs, die 
zwischen den Dichern ein- 
gebaut waren, bestimmt. 
Hier wurde also die christ- 
liche Gynaikonitis nachge- 
ahml. Die urspriinglichen 
Tiiren waren mit ornamen- 
tierten (inlarsier(en) Kup- 
ferplatlen belegt. DerHof 
(Patio de los Naranjos) 
war von Oalerien umgeben , 
die jetzt kaum mehr zu 
erkennen sind, und seine 
alien Brunnen sind durch 
andere erselzt. Wie in 
Qairuin befand sich audi 




Abb 64. Qairuin, Moscheedes Sidi 'Oqba, Mihrab mil LUsterfayencen und Wiaba r 

Itwch Sjtadia). 




hier unter dem Hof eine gewolbte Zisterne, und zwar m.t Pieilern und Gewolben aus Hauslein. Laut In- 
schrift wurde der Hof durch Bcamte Abd er-Rahmins III. 346 d. H. (957) ausgebaut. Die ungefihr im 
Zen t rum der Moschee liegende „Capella Villa Viciosa" ist ein spiterer Einbau, vielleicht des 14. Jahr- 
hunderts. Das Minaret ist modern verbaut. Doch war das 951 
erbaute Minaret 'Abd er- Rahmans III., von dem uns eine Be- 
tchreibung Idrisis cine klare Vorstellung gibt, das V'orbild der 
beriihmten Giralda von Sevilla und vieler Minarete des Wcstens 
Thiersch, Pharos 126 H ). 

Die erste Moschee in Tlemsen, der alten Haupt- 
stadt des mittleren Maghnb (Algerien), baute der Be- 
grunder der idrisidi&cnen Dynaslie Idris I. (788-7Q3) 
und sein Nachiolger Idris II. Diese alteste Moschee 
(Dschami c el <AtIq) war mit dem aires ten Quartier der 
Stadt, Aghadir, als die Almoraviden nach Hirer Erobe- 
rung des Landes ein neues Quartier Taghrart (d. i. Lager- 
platz) grundeten (1 101 ), dem allmahlichen Verfall preis- 
gegeben, obschon noch Jahrhunderte lang in ihr Gebete 
abgehalten wurden. Heute ist davon nichts mehr erhal- 
ten als ein Minaret, das auf der steingefiigten Basis 
vielleicht des urspriinglichen Tunnes von Jarmorasen 
(1239—1282) aus Ziegel in der im Maghrib normalen 
viereckigen Form crbaut wurde ( Abb. 70) . Ober die Gestalt 
dieser altesten Moschee von Tlemsen ist uns leider meines 
Wissens nichts uberliefcrt. Die zweite GroBc Moschee 
wurde 1 133 — 38 von Almoraviden c Ali b. Jusuf erbaut 
und iolgt.allerdiims mit Ausnahmen.dein maghribinischen 





Abb.6b Qairuan, Medici- des Sidi Oqba 
Kuppel uber dem Mihrab 

<nj-h Salliiiil) 
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DIE GROSSE MOSCHEE IN TLEMSEN 





Abb. 6b. C6rdoba, Inneaansicht dcr Moschee. 



1 



Moscheetypus. Sic hat eincn quadratischen, von vierschiffigen Portiken umstandenen Hof und 
eincn dreizchnschiffigen Haram mit breitcrem Mittelschiff. Die Schilfe werden von Pfeiler- 
reihen und einigen Saulcn, die mit Spitz- und Hufeisenbogen verbundcn sind, gebildet und 
laufen zur Qiblamauer. Das Mittelschiff ist durch zwei Kuppeln ausgczeiclinct, deren eine 
vor detn Mihrab, die zweite fiber dcr Mitte des Haram liegen und die Transversalarkaden, 

deren mittlere den ganzen Haram 
■ - -r _ - \ Ijr- 1 - - - -i^ 1 durchlauft, bedingten. Das die 

T-Form erzeugendc brcitcre Quer- 
schiff der meist maghribimschen 
Moscheen fehlt liier, wahrend es die 
spiiteren Moscheen von Hemsen und 
Manssura wieder haben. Die bciden 
Kuppeln sind nach dem gleichen Prin- 
zip mittels Rippen gebildet, wic jene 
vonCordoba. Audi diePultdachcrmit 
offencn Dachstiihlcn gleichen dcr ur- 
sprunglichcn Lindeckung der spani- 
schen Moschce(Abb.71). Dasgleiche 
gilt von der dekorativen Ausschmuk- 
kung. Die spiiteren Moscheen von 
TlemsCil und der nahcii kurzlebigen 
Merinidcnstadt Manssura wurden 
durchwegs nach dem hergebrachten 
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Abb. 67. Cordoba, Plan der Moschee 

(oicti Anudo* it lot Rim, GSrdoba I). 
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Plan, wenn auch mit kleinen Varia- 
tionen gebaut. In Manssura z. B. 
wurden Onyxsaulen als Stutzen auf- 
gestellt, die spater in anderen Mo- 
scheen wieder verwendet wurden. 

Die a I teste MoscheeTunesiens, 
der Dschami c es Zeituna in Tunis 
(732), hatte dieGestalt der Moschee 
des Sidi 'Oqba schon vorgebildet 
und kann daber als Urtypus der 
maghribiniscben Fteitagsmoschee 
gelten, dem auch die Moscheen von 
Sousse, Sfax, Mahdija, Gafsa und 
Beja folgten. 

Die polygonen Kuppcllamburc der 
Zeituna zeigen Muschelnisclica zwischen 
Pilastern mit daniber verkrBpftem Ge- 
balk- Diese Architektur erinnrrt Saladin 
an syrische Apsidalarchilekluren (QaPat 
Sim' an, Qalb Lauzeh u. a.), und bestirkt 
ihn in der Annahme der Tradition, der 
Dschimi 1 Zeituna sei von einem syrischen 
Archttekten zum Teil nach dem Muster 
der L'majjadenmoschee in Damaskus ge- 
baut worden (Manuel 21 6f.). Auch Mar- 
cais propagiert diese Ableitung. Der Hoi 
sei wie dorl ein Breitenbof, das vierseitige 
Minaret wie dort in die der Hoffassade 
des Ha ram gegenUberliegende Umias- 
sungsmauer eingebaul. Diese Annahme 
mag manches fur sich habcn. Aurli der 
Ursprung des von fast alien frulirn 
groflen Moscheen des Maghrib ubernom- 
menen Transeptes ware damil erklart. 
1st jedoch der Kern des heutigen Maram 
des Dschami' Zeituna, wie Saladin selbst 
annimmt, identisch mit dem viel altfrrn 

von c Obeid Allah (632 n. Chr.) slammenden Bau, dann wird diese Annahme hinfallig. 

Die Moscheen Mesopotamiens und des Westens, genauer die Moscheen des Ibn Tulun 
in Kairo und des ' Oqba in Qairuan bildeten die Voraussetzung fur die Fatimidentnoschecn 
in Kairo, enthielten jedoch durchaus nicht alle Elemente, die sich hier zu einem neueu Stil 
zusammensetzten. Entscheidend waren sie nur fur die Plananlage, worin die erste Fatimiden- 
moschee, die Dschauhar, der General des Kalifen El Mu c izz, (970—972) im neugegrundeten 
Qahira baute, die Moschee El-Azhar der Moschee Sidi c Oqba in Qairuan, dagegen die Moscheen 
des Kalifen El Hakim (erbaut 990— 1003) der Moschee des Ibn Tulun folgten. Als neues 
Bauelement tritt in der Azhar-Moschee auch der „Perserbogen" genannte Kielbogen auf, mit dem 
allerdings nur die Saulenreiheu der Hoffassaden iiberspannt wurden, wiihrend im Inneren 
der Hallen der normale Spitzbogen herrscht. Der Perserbogen ward aber weniger eine kon- 
struktive als dekorative Einftihrung, er wurde in der Folgezeit in Kairo bestimmend fur 




Abb. 68. Cordoba, Moschee, Kuppel iiber der Maqsura. 
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die dekorative Ausstatlung der Fas- 
saden, an denen er besonders audi 
als Abschlul) der Blendnischen ver- 
wendet wurde. 

Die wichtigste architektonische 
Neueinfuhrung der Fatimidenzeit ist 
die Quadermauerung fur Tore und 
Festungsmauern. An der so ent- 
stehenden glanzenden Militararchi- 
tektur beteiligten sich audi die gro- 
fien Moscbeen, indem sie mit festungs- 
artigen Ummauerungen und vor- 
springenden Monumentaltoren um- 
gurlet wurden. Im Gefolge dieser 
Steinarchitektur zog auch eine Orna- 
mentik ein, die aus anderen Voraus- 
setzungen entsproB als die bisherige 
Stuckornamentik und neue Motive in 
ihrem Formenschatz fuhrte. ImVerem 
mit der sich nun ebenfalls dekorativ 
entfaltenden arabischen Monumental- 
schrift, dem „bluhenden Kufi", er- 
zielte sie neue dekorative Wirkungen. 
Auf diese Fragen der Dekoration 
kommen wir im nachsten Abschnitt 
zuriick. Nichts von den genannten 
neuen Elementen der fatimidiscben 
Baukunst ist agyptischen oder kairi- 
n i sell en Ursprungs, sondern alles 
Import. Der Kielbogen ist vielleicht 
eher turkischen als persischen Ur- 
sprungs, jedenfalls aber in ganz 
Persien verbreitet. Sein altestes Vor- 
kommen konnte ich an eincm Kuppelbau vom Ende des 10. Jahrhunderts in Sengbest in Ost- 
churasan konstatieren. Die neue Steinbaukunst dagegen wurde aus Nordmesopotamien im- 
porliert : Die Baumeister der heute noch stelienden Tore Bab el Futuh, Bab en-Nassr und Bab 
Suwaila waren Edesscner, wit van Berchcm nachgewiesen hat. 

Die Moschee el Azhar, die „GI&n/ende", wurde ridfach umgebaut und namentlich durch ihre Urn- 
wandlung zur Medresc und die dalur n6tigcn Veriinderungen und Anbauten ihres urspriinglichen Charakters 
beraubt. Ursprunglich, wenn auch vielfach restauriert ist heute noch der aus itlnl Breilschiffen bestehende 
,.AIte Liwin" mit dem ran i> ippelsiulen flankierten Transept. Dieser urprungliche Harim wurde splter 
urn vier Breitschiffe verticil. In der Parallelfuhrung der Srhiffe zur Qiblamauer folgt die Azharmoschee 
scheinbar der Moschee des Ibn Tulun, wahrend die enlschiedene Durchbildung de» Transepts mit den be id en 
Kuppeln nacli dem Muster der Sid: Oqha in (jaiman, wulier ja die Faiimiden kamen, gebildet ist Die 
M.u morsaulen wurJcu wjhr&cheinlich den Nuitten der I ulun Uenresideaz Qata'i 1 entnontmen. Die Oberfuhrung 
aus dem Viereck in den acbtseillgen KuppelCambur geschieht durch Nischen, wie auch splter Tn der Hakim- 
moschee. ts ist die eleiche Ecfcoisehe, die m Samarra (Dar el Cballfa) angewandt wurde. Der Transept 



Abb. 60. Cdrdoba, Moschee, Eingang zum Mihrab. 
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nut den btiden Kuppela gill tls derjenige Teil der Moschec, 
dcr keine eingreifenden Verilnderungen erfuhr. Die Minarete 
stammen durchwegs aus spalcrer Zcit, vornehmlich dera 14. 
bis 16. Jahrhuoderl. 

Die Moschee El Hakim vrorde nach dem Muster der 
Moschee des lba Tuluu, jedoch kleiner, mil einem aus flint 
BreilschiHea beslebeadea I la ram (ohae Transept 1) und zwei 
Arkadenreihen rings um den Hoi gebaut. Davon sind die letz- 
teren heute bis aui geringe Reste verschwunden, die Ziegel- 
pfeiler des Haram nur zum Teil noch alt. Die alten Pfeiler 
hatten cingebundene Ecks&ulen. Die alte Form hat bis auf 
den restaurierten Mihrab und neueren Mimbars noch das 
Kuppelgeviert vor dem Mihrab, mit sehten DoppelsXukn mil 
Glockenkapitellen, den geschnitzten Holzankcrn, der kuhschen 
Sluckioschrift und der typischeo Kuppelkonstruktion (Abb. 72). 
Erhalten tind ferner Teile des koranischen Stuckschriftfrieses, 
der an den Wanden des Haram und der Riwaqs, unmittel- 
bar unter der flachen Balkendecke herumliei 

Der kunstgeschichtlich wichtigste Teil der Hakim- 
moschee ist seine (westliche) Hauptfassade, die heute 
allerdings so verbaut ist, daB man sich erst nach ge- 
nauen Untersuchungen eine Vorstellung davon bilden 

kann. Sie bestand urspriinglich aus einer mit Quadern ^bb. 70. Minaret von Aghadlr. 

verkleideten Bruchsteinmauer mit einem Tor in der 

Mitte und zwei eingebundenen Ecktiirmen. Das Tor wird durch zwei iunfeinhalb Meter vor- 
springende mehr als zwei Meter breite Maucrflanken gebildet, die mit einem spitzbogigenTonnen- 
gewolbe verbunden die Einfahrt bildeten (Abb. 73). Diese Torflanken sind auBen und zum Teil 
innen mit einer retch ornamentierten Nischeiidekoration ausgestattet, deren nordliche seit einigen 
Jahren freigelegt ist (Abb. 74). Die wahren GestaJten der beiden Ecktiirme aber blicben durch 
die Ziegelmantel, mittels deren sie im 14. Jahrhundert in die Stadtbefestigung einbezogen wurden, 
und uber die sie mit spater aufgesetzten Spitzen entstellt hervorragen, bis heute weiteren Kreisen 
unbekannt. Sie sind hier nach Aufnahmen, die ich im Verein mit H. Gliick 1911/12 in Kairo 
machte, zum ersten Male von ihren Umbauten befrcit wiedergegeben. Die beiden Tiirme sind ver- 
schieden gestaltet. Der Nordturm ist zylindrisch auf quadratischem Sockel von 780 m Scitenlange, 
der anderthalb Meter unter das Niveau des Hofes, zum tieferen Niveau der StraBe reicht. Eine 
innere Spiraltreppe ftihrt bis zu den spateren Ziegel schichten empor (23—24 m), durch welche 
die Basis fur die spatere Spitze gebildet ist. Durch die Fensterreihen und Ornament- bezw. 
Schriftfriese wird der Turm in vier Geschosse eingeteilt. Der Siidturm ist in seiner unteren Halfte 
quadratisch, dann achteckig mit sich verjungenden Geschossen. Das erste achteckigeGeschoB hat 
vier Eckrundtiirme als Oberleitung. Die Gesamthohe bis zu den Ziegelschichten betragt 25 m, 
also fast ebensoviel wie am anderenTurm. Es scheint daher, daB der Quadernbau beider Tiirme 
nur bis zu dieser Hohe reichte, und daB darauf Spitzen aus anderem, leichter zerst5rbarem Mate- 
rial, wahrscheinlich, wie auch an anderen Minareten, aus Holz gebaut waren. Beide Tiirme 
waren nur zum gehngsten Teil in die Umfassungsmauer der Moschee eingebunden, so daB der 
groBte Teil der Sockel und erslen Geschosse nach auBen vorsprang. Die Fassade als Ganzes 
sowohl wie die Einzelgestalten der beiden Tiirme sind entwicklungsgeschichtlich zunachst fur 
die islamische Architektur in Kairo, dann aber auch ganz allgemein von gr6Btem Interesse. 
Die Hakimmoschec ist die erste heute noch stehende und war die erste in Kairo (wo sie ubrigens 
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Abb. 71. Tlemsen, Hof der Grofkrn Moschee. 



ohne Nachfolge 
blieb), in i t einer 
Festungs- oder 
Turmmauer-Fas- 
sade. Ober den 
Ursprungunddie 
Verbreitung die- 
ser rait Ecktiir- 
men und Torbau- 
(en befesligten 
oder richtiger ge- 
schrauckten Ge- 
baude • Fassaden 
sei hier nur ge- 
sagt , da3 sie 
schon in der ba- 
itt aB^BBt bylonischen und 
assyrischen Ar- 
chitektur imraer 
wieder angewen- 
det wurden und 

in Pcrsien und Zenlralasien bis heute typische Architekturformen blieben. Friih schon wurden 
diese Fassaden in Persien und Turkestan audi den Moscheebauten vorgebaut, und zwar besonders 
in den turkisch durchsetzten Gebieteti, bis daraus die typische Kultbaufa>N.ide der Timuriden in 
Persien und im islamischen Indien entstand. Von Bustam am Siidrand des Elburs berichtet 
Muqaddasi (10. Jahrhunderl), dafi die dortige Moschee wie eine Festung am Marktplatz stand. 
Ebenso wie die Fassade als Ganzes, wurden auch bcide Turmformen aus Persien ubernommen. 
Dies wurde fur den Rundturm (allerdings ohne Bczugnahme auf den ihm unbekannten Hakim- 
rundturm) bereits von Thiersch ausfiihrlich dargelcgt (Pharos I40ff.), w ah rend fur die Ab- 
leituug des Viereck-Achteck-Turmtypus Strzygowski wohl den richtigen Weg zeigte, indem er 
auf den zwischen Viereck und Kuppelrund vermittelnden achteckigen Tambur der persischen 
Kuppelbauten als Ursprung dieser Aufeinanderturmung verwies (N. J. f. d. KI. Alt., 23. Bd., 
362 ff.). Die vier Halbzylinder an der Basis des Achteckgeschosses am siidlichen Hakimtunne 
sind claim als die auBerlich sichtbaren Projektionen der Ecknischen als traditionell gewor- 
dene, hier tektonisch wertlose architektonischc Glieder zu erklaren. Prcilich besteht zwischen 
der I lakimfassadc mit ihren Tfimwn und den persischen Vorbildern ein grundlegender 
Unterschied im Material: Aus Ziegelarchitektur ist hier Steinarchiteklur geworden, und da- 
her muBten auch Ziegelformen zu Steinformen umgibildet werden. Diese Umformung hat sich 
nicht erst zur Fatimiclenzeit und in Kairo, sondern schon vorher an christlichen Bauten in 
Armenien und Nordmesopotamien vollzogen und aus jenen Gegenden mussen auch die 
Architelrten der Hakimfnssade nach Kairo gekommen sein. Die Untersuchung der Ornaraentik 
bestatigt die Richtigkeit dieser Ableitung in besonders uberzeugender Weise. Es ist bezeich- 
nend, daB in der Folgezeit nicht der runde, sondern der Viereck-Achteck-Turra der normale 
Minarettypus fiir Kairo und im Delta wurde. Als Stammvater aller dieser Minarete des viel- 
tiirmigen Kairo hat der Siidturm der Hakimmoschee zu gelten. 
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Abb. 72. Kairo, Moschee el Hakim, Kuppel 
iiber dein Miiirab 
(phot. HL 010*). 



Die Fatimiden bauten in Kairo noch folgende 
kleine Moscheen : El Manssfir el Amir, und sein Wezir 
El Ma'tnun die Moschee El Aqmar (vollendet 1 125), 
Abu'l Manssur Ismail die (vollig verrestaurierte) 
Moschee el Faqihani (vollendet 1 148/49), endlich baute 
unter Abu Muhammed ' Andallah el c Adid, dem letz- 
ten Fatimiden, Es Ssalih Tala'i' die gleichnamige Mo- 
schee urn 1 1 60. Die Aqmarmoschee hat einen kleinen, 
ubrigens restaurierten Hof, mit dreireihigen Haram 
gebildet aus durch Spitzbogen verbundene Spoliensau- 
len,ein breiteres Schiff vor der Qiblawand und drei Por- 
tiken mit je zwei Saulen und Eckpfeilern. Auch hicr ist 
die Fassade, die seit ihrer Freilegung den Suq en-Nah- 
hassin schmiickt, der cntwicklungsgeschichtlich bedeut- 
samsteTeil des Ganzen (Abb. 77). Die noch flachig 
gehaltene Nischenwand des Tores der Hakimmoschee 
ist hier eine reich belebte Schmuckfassade geworden, 
die in Kairo Schule machen muBte. Besonders die 
muschelartig vertieiten Giebel des Tores und der 
Nischen beleben die Flachen mit ihrem stolzen Strah- 
lengerippe und bilden kraftige Akkorde neben dem 
Gerimsel der Rahmungen und applizierten Raulen, den zierlichen 
Saulennischen und nach gehaltenen Stalaktiten. Durch die Mitte und 
iiber dem Ganzen aber laufen mit sclbstgefalligen Rundungen und 
Auswuchsen kulische Schriftbander und kftndcn mit hochtrabenden 
Worten und Titeln den Namen des Erbauers. Die Fassade zeigt die 
dekorative Architcktur der Fatimiden auf ilium Hohcpunkt. Sie 
kam zu ahnlichen Resultaten wie die Seldsthukcn mit ihren Mosrhee- 
fassaden in Klcinasien, die weniger durch monumentale Gr6Be als 
durch ih re zu uncrhorter Meislerschaft gesteigerte ornamentale De- 
korierung ausgezeichnet sind. Die Moschee des Ssalih Tala'i c ibn 
Ruzzik endlich folgt im Plan der Aqmarmoschee bezw. dem durch die 

Azharmoschee festgelegten Plan der iatirnidischen Saulenmoscheen, deren Hauplmerkmale die 
Parallelfuhrung der Schifie zur Qiblawand, ein breileres Schiff vor der Qiblawand und ein 
Transept zur Qibla sind. Trotz des kleinen MaBstabes ist auch letzterer durch geringe Ver- 
breiterung des mittleren Interkolumniums markiert. Die hochgestelzten Kielbogen des Haram und 
des Portikus diirften einer spateren Zeit angehSren. Die beiden Fassaden der Moschee sind 
durch Buden und Hauser verbaut. Sie scheinen im wesentlichen durch Reihung von flach 
bebandelten Kielbogennischen bclebt zu sein, deren einige man sehen kann. Sie sind wesent- 
lich einfacher behandelt als die Nischen der Aqmar- und Hakimmoschee und leiten fiber 
zur Fassade des Haupttores der 1269 vollcndeten Moschee des Mamelukensultans Zahir 
Bejbars (Abb. 78). Diese sei als Epigone der groBen tulunidisch-fatimidischen Freitagsmoscheen 
in Kairo noch in diesem Zusammenbang behandelt. Sie vereinigt noch einmal a lie bisher 
gegebenen Elemente der groBen Pfeiler- und Saulenmoscheen des einstigen umajjadisch- 
'abbasidischen Weltreichs. 




Abb. 73. Plan des Moschee- 

lures (ludi Coatilt to Cmwr- 
ntiom, BJ. 34). 
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Die zur Qiblamauer parallel gefiihr- 
ten, mit Spitzbogen verbundenen sechs 
Pfeilerreihen des Haram sind durchsetzt 
von einem dureh besonders starke Pfeiler 
flankierten Transept, der vor dem Mihrab 
mit eine; Kuppel Ubirdeckt war. Dieser 
Transept mil der drei Schiff sbreiten tiber- 
spannenden Kuppel ist allerdings eine 
neue Erschcinung und wohl zu unter- 
scheiden von den bisher betrachleten. 
Hier macht sich der EinfluB eiues ueuen 
Moscheetypus geltend, von dem unten 
die Rede sein wird. ZweiscfaiHige Por- 
tiken umreihten den Hof. Die hofseitigen 
Pfeiler waren viereckig, a lie andercn 
zeigen einspringende Ecken, in die wahr- 
scheinlich antike Spoliensaulen eingebun- 
den waren. Die Moschee war oftenbar 
mit Holzbalken eingedeckt. Maqrizi be- 
richtet, daB Bejbars Baumaterial fur die 
Moschee aus dem 1 267/68 eroberten Jaffa 
hcrbeifuhren lieB. Die noch stehende Urn- 
fassungsmauer ist im Gegensatz zum 
inneren Ziegelbau, wie an der Hakim- 
moschee aus Bruchstein mit Quadernver- 
blendung aufgefiihrt. Sie ist von Spitz- 
bogenfenstern durchbrochen, die innen 
von Schriftfriesen in Stuck gerahmt wer- 
den. Unter den Fcnsterreihen liuft ein 
Rankenfries in Stuck ringsum. Reich- 
dekorierte Stuckflichen haben sich noch 
an der Innenseite der Westmauer erhal- 
ten. Die Pfeilerreihen des Harams und 
der Riwaqs projizieren sich an der AuBen- 
mauer durch Strcbepfeiler mit einge- 
legten horizontalen Saulen wie an den groBen fatimidischen Festungstoren. Die Umfassungsmauer ist 
iiberdies durch drei vorspringende Portale, vier gezinnte rechteckig vorspringende Ecktiirme und einen Mauer- 
risalit, der die Mihrabstelle verstiirkt, gegliedert. Die Tore sind mit Nischen, Medaillons und Rauteo deko- 
riert. 1 cider wissen wir nichts von der Form des Minarets, das sich uber dem Wesitor erhob, aber vailig 
verschwunden ist. 

Literatur: Fiir den 'Iraq sci verwiesen auf den Literaturnachweis des leUten Abschniltes Uber 
Samarra (S. 37 It). Ober die frUhen Moscheen des hochlandischen Persiens und Turkestans lag bisher 
nichts vor. Da die bet re f fen den Baudcnkmiler bis auf die alten Kerne der Freitagsmoscheen in Isfahan 
und Schiras (und vielleicht einige noch auffindbare Reste im slldOstlicheu Fars) zerstort sind, wird die 
Forschung uber eine Erganzung der Zusamtnenstellung der sparlichen Quellenberichte nicht hinauskommen. 
Dafiir vgl. Guy Le Strange The Lands of the eastern Caliphate (Cambridge 1905) und die Originalaus- 
ausgaben; fiir Baghdad desselben Autors Baghdad during the Abbasid Caliphate. In der Masdschid- 
i-Dschuma in Isfahan konnte ich selbst im Verein mit O. Niedermayer rasch einige Aufnahmen machen, 
ohne grtindliche Unlersuchungen anstellen zu durfen. Kurz zuvor hatte auch M. H. Viollet Aufnahmen in 
dieser Moschee gemacht, auf deren spatere Teile wir zuruckkommen. 

Fiir Agypten sind die beiden alten Riesenwerke Pascal Coste, Architecture arabe ou Monuments du 
Caire, mesurds et dessincs de 1817 a 1826 Paris 1837 — 39 in f« und Prisse d'Avcnnrs L'art arabe d'apres 
les monuments du Caire (Paris 1878) 3 vol. in f», noch immer die besten Unterlagen fiir eingehendes Studium. 
Durch M. van Berchems Materiaux pour un Corpus inscriptionum Arabicarum: Egypte (Paris 1894) 
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wurde die kunsthistorischc Forschung dcr islamischen 
Denkmiler in Kairo auf einen neuen Boden gestellt. 
Dersclbe Vcrfasscr gibt in Notes d'Archfologic Arabe 
Monuments el inscriptions Falimites (Journ. Asiat. VI II. 
Serie 17 u. 18. Bd. 1891) die erste ausfuhrliche Be- 
schreibung der fatim. Bauten Kairos jnd ihrer Inschrif- 
tea. Eine gut oricntiereadeGcsamtUbersicht bietet Franz 
Paschas Kairo (BerUhmte Kunststfitten No. 21. F A. 
Secminn 1903). Vgl. auch H.Thiersch, Pharos pass. 
Fur die Bauten des Ibn Tulun ist L. K. Corbelt, The 
life and works of Ahmad iba Tulun (J. R. A.S. 1891 ) 
(rrundlegend. Wert voile Notizcn ilbcr die Kairiner und 
andere igypti&che Baudenkmalcr dcs Islam findet man 
in den Bericliten des Connie de Conservation des Monu- 
ments de I art arabe (Cairo 30 Bde.); vgl. besonders 
Bd 24 ( 1 908) S. 1 32 f f . : Mosquee du Khali fe El Hike ni . . . 
V. Fago, Arte Araba (Rom 1909) ist mit Vorsicht zu 
beniltzen. 

Eine trelflichc Gesamtcharakteristik der maghri- 
biniscben Kunst gab M. v. Bcrchem, L'arl musulman 
au music de Tlemsen (Journ.d. Savants 1906). Grund- 
legend iiir die beginnende Forschung und bis heute 
smd die Werke von Girautt de Prangey, Essai sur 
('architecture des Arabes et des Maures en Espagne, 
en Sicile et en Barbaric (Paris 1841) 8', und Monu- 
ments arabes etmosqueesd'Espagne, contenannt souve- 
nirs de Oranade et de 1'Alhambra. Mosquee de Cordove, Alcazar et Oiralda de Stfville (Paris 1839), 
in f°. C Uhde, Baudenkmaler in Spanien und Portugal, 2 Bde. f° (Berlin, Wasmuth 1892) bielet gutes Abb.- 
Malerial. G. Mar^ais, Les monuments Arabes de Tlemcen; ders. in Revue A trie. 49 und 50, ders. L'art en 
Algerie, Alger 1906. Eingehend monographisch ist Saladin, La mosquee de Sidi-Okba a Kairouan (Paris 
1903) in 4*, T. I der Monuments arabes de la Tunisie. Uaselbst weiterer Literaturnachweis. Ober Gfirdoba vgl. 
auchCnzykl. d. Islam I. Marcel Dieulafoy, Gesch.d. K. in Spanien und Portugal. 8° (Hoffmann, Stuttgart 191 3). 

Ober Agypteo und Maghrib: Saladin, Manuel d art Musulman I. L' Architecture; das. ausfiihrlithe 
Literaturnachweise; r*. T. Rivoira, Architeltura Musulnuuaa (U. Hoepli, Milano 1914). 




Abb. 75. Kairo, Moschee el 
Hakim, Nordminaret. 



Abb. 76. Kairo, 
Moschee el Hakim, 
Sild minaret. 



V. 

Der fruhisTamische Fassadenstil und die Bauomamentik. 

Die Filiation der islamischen Baukunst von der ctialdaischen tritt besonders klar in der 
Organisierung der Mauern und in der Gliederung der Mauerflachen hervor, weniger 
in der omamentaldekorativen Ausstatlung. Erklarlich isl dieses Weiterleben der alten 
babylonischen und assyrischen Traditionen unschwer durch die Kontinuitat der Besiedelung 
bis in die islamische Zeitperiode, die an vielen der alten historischen Platze stattfand. Starb 
doch z. B. Alexander d.Gr. im Palast des Nebukadnezar (651 - 604) in Babylon, das er — ein 
erster Ausgraber — vom Schutt hatte reinigen lasscn, wo es zerstort oder verfallen war. In 
Tel 16 bietet ein Torweg ein Beispiel, wie seleukidische Baumeister den alten Stil der Rtllenfassade 
ubernahmen (vgl. Handcock, Mesup. Archaology Pl.V). Die Grundprinzipien Iiir Bauanlagen 
v-aren in Mcsopotamicn von den allesten Zcitcn bis in die islamische Pcriodc die gleichen geblieben, 
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Abb. 77. Kairo, Fassade dcr Moschee el Aqmar 
(oicti SifjyfOwUi, Amxti). 

ja leben zum guten Teil bis heute. Diestandige Bedrohung der stadtischen und landlichen Sied- 
lungen vonseiten schwarmender kriegerischer Nomadenhorden ftihrte damals wie lieutc zur Um- 
gurtungmit Festungsmauern und das Hofsystem war und blicb furTcmpel, Palaste und Hauser 
in alien Zeiten Regel. Aus dicsen durch auBere Notwendigkeiten und Lebensgewohnbeilen he- 
bedingten Bausystemen entwickelten sich im alten Orient zwei Arten von Mauergliederung, die 
eine fur die AuBenmauern, die andere fur innere oder hofseilige Mauern. Zweck der ersten 
war der Schutz gegen den Feind, wahrend die zweite die dekorative Funklion der Fassade 
im engeren Sinn zu erfullen hatte. Die AuBenmauer war, sofern sie zur Verteidigung dicncn 
solllc, meist als Turmmauer mit vorspringendem befestigien Torbau ausgebaul. In diesen 
Fallen beschrankte sich die fassadenmaBige Ausstattung auf den letzteren. Dagegen waren 
die massiven Mauern dcr Terrassentetnpel (Ziggurals) in der Regel durch ein System von 
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Risaliten und stufenfSrmig prohlierten Re- 
zessen, spater durch Halbrundpfeilerreihen 
(Warka) gegliedert. Palast- und Hauser- 
fronten wurden auch nut Zackenvorsprungen 
(Siigeprohl) gegliedert (vgl. Koldewey, Das 
wiedercrstehende Babylon, Abb. 69 u. 240). 
Auch die Hofmauern der babylonischen Tem- 
pel waren mit freilich seichteren Rillen belebt 
(ebenda Abb. 40 u. 247). Lehmziegelmauern 
waren mit gebrannten Ziegeln und Asphalt, 
meist aber mit weiBem Gipsm5rtel verkleidet; 
doch wissen wir iiber deren Dekor vorlaufig 
nichts. Soweit man heute sehen kann, waren 
auch die Hoffassaden neutral, d. h. sie sagten 
durch ihre Oliederung nichts von den Innen- 
raumen aus, zu denen nur einige Tiiren ver- 
mittelten. Licht5Hnungen waren, wenn uber- 
haupt,so oben unter dem Dache reihenfSrmig 
angebracht. 

Dieses Wandbau- und Wanddekorations- 
system des alten Babylonien und Assyrien 
wurdc von den nachfolgenden Herrscherge- 
schlechtern ubernommen und hat sich trotz 
mancher Modifizierungen im wesentlichen lange erhalten. Ein wertvolles Denkmal sasani- 
discher Fassadenbildung besitzt die Kais. Archaologische Kommission in Petersburg in einer 
sasanidischen Silberschiissel, deren Turmbau 
gewissermaBen alle Requisiten der Fassaden- 
bildung ihrer und derFolgezeit vereinigt zeigt : 
Die Nischengliederung des ersten Geschosses 
mit dem vorspringenden Tor, eine Reihe von 
Muschelnischen eine Rundbogenfenster- (oder 
nischen-) Reihe, zinnengekrdnte Wehrgange 
und Loggien, die hier, da sie aus Holz ge- 
bildet waren, einzig uberliefert sind und von 
der fruhen Anwendung dieses fur die spatere 
islamischc Haus- und Palastfassade so wich- 
tigen Bauteilcs, den Beylie von der indischen 
Molzarchitcktur herleitct, zeugen (Abb. 70). 
Die wichtigste Neuerung im System der Wand- 
behandlung war die Eintuhrung der oben im 
Rundbogen abschlieBenden Mauernische, die 
an Stelleder Rillen fassade trat und der Fenster- 
nischenreihen ; Neueningen, die wir in Er- 
mangelung seleukidischer an den sasanidi- 
schen Ruinen zuerst konstatieren kdnnen. An <Pe*r»t«ri. k«u. Arch. KommiMion, phoi. r. Bnidonau a.-o.>. 



Ahb.78. Kairo, Mauertor der Moschee des ZihirBejbara 

(phoi. M.OIUdi). 
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Abb 60. Siitan, Ruinenfeld von Sarotar: Tahl Da-» 

(ZtKhnun« vos A. lampl ntch Ptiiri. ». II. Mac \t«hjn>. 



dcr Blendfassade des Taq-i-Kesra ist die Vereinigung beider Gliederungssysteme, der alten 
verlikalen Rillenfassade und der horizontal geteilten Blindfensterfassade durchgefuhrt und 
wird von der islamischen Baukunst iibernonimen und weiter entwickelt t Amman Abb. 35, 
Torfassade von Charani, Ochejdir) (Abb. 40). 

Waren nun auch die Elemente dieses Fassadendekors in der hellenistischen, besonders 
nabataischen Architektur Syriens schon vorhanden (vgl. H. C. Butler, Ancient Architecture 
in Syria pass.), und crklaren sich viele formate Wandlungen aus dem Ziegel material, so ist 
doch die Steigerung ins Riesenhafte, mit der hier die sasanidische Kunst einsetzt und die 
in der persisch- islamischen Architektur ihre Fortsetzung findet, allein eine kunstlerische 
Schbpfung ersten Ranges. Die Entstebung dieser Schopfung ist heute noch ein ungelostes 
Problem — die Isoliertheit des Taq-i-K^sra als einzige Ruine mitten in einer ungeheuren 
menschenleeren Ebene, die einst die Doppelstadt Seleukia-Ktesiphon trug, erklart seine kunst- 
historische Isoliertheit. Es ist jedoch bezeichnend, dafi ein bisher unbekannter Verwandter 
des Taq am Ruinenfeld von Sarotar, 5stlich vom Mamunsce in Sistan steht (Abb. 80). Die 
Datierung dieser Tahl Das genannten Ruine ist unbekannt, der Bau kann vorislamisch 
sein, ist aber wahrscheinlich friihislamisch. Die Obereinstimmung mit dem Bogen des 
Chosrau ist auffallend, wenn auch die iMafie bescheidener sind. Solange jedoch uber die 
ungeheuren Ruinenfelder Sistans keine Untersuchungen vorliegen (als Vorlage unserer Ab- 
bildung diente ein anders nicht wiederzugebender Rasterdruck nach einer photographischen 
Aufnahme von H. Mac Mahon, der ohne naheren Kommentar im Geogr. Journ. 1906 ab- 
gebildet ist), lassen sich keine anderen Schhlsse ziehen als diese, daB an entgegengesetzten 
Enden des persischen Reiches in der sasanidisch-islamischen Cbergangszcit ganz ahnliche 
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Architekturen entstehen. Die zeitlich nachsten, heute noch stehenden Fassaden soldier Art 
sind die Riesenportale der timuridischen Medresen in Samarqand (14. Jhh.). Was dazwischen 
lag, ist verschwunden. Deshalb ist die Existenz eines so vereinzelten Zwischengliedes, wie 
des Tahl Das von groBter Bedeutung fur den Aufbau der Entwicklungsgescbichte. Es be- 
wahrt uns vor parthenogenetischen Hypothesen. 

Der Obergang von der sasanidischen zur islamiscfaen Wandgliederung und zum Fas- 
sadenstil vollzieht sich so unmerklich, daB von einem neuen Stil zunachst gar nicht die Rede 
sein kann. Daher sind auch die profanen Denkmaler der Obergangszeit wie die omajja- 
dischen Wustenschlosser, heute nach stilistischen Knterien allein noch nicht endgiiltig be- 
slimmbar. Die neue Religion begnugte sich mit der Schaffung einer ihren Anforderungen 
entsprechenden raumlichen Gestaltung des Kultbaues. Der konstruktive Ausbau, die auBere 
Umfriedung und die dekorative Ausstattung aber blieben vSllig den herrschenden Traditionen 
freigestellt. Hier setzte der Wettbewerb der Stile ein, die sich mit ihren Tragern durchein- 
andermischten. Zunachst erkennen wir die Nachwirkung der altmesopotamischen Traditionen 
noch in den Festungsmauerfassaden der c Askarmoscheen in Samarra und Kairo. Die Ril- 
lenfassade lebte an den prismatischen Basen der Malwijen von Samarra fort, ja, sie lebte 
an einem nordafrikanischen Leuchtturm, dem Menara von Qal'a Benni Hammad (Prov. Con- 
stantine) vom Anfajig des 1 1 . Jahrhunderts noch einmal in ihrer ganzen Urspriinglichkeit 
auf. Dagegen bilden die Rundpfeilerreilien, wie sie am parthischen Terrassenbau in Warka 
zum ersten Male erschienen sind und die Zweikantfolgen die Umkleidungen der zahlreichen fiber 
Nordpersien und Churasan verbreiteten Grabliirme und der Minarete von Gazna und Delhi, 
Denkmalergruppen, die spater behandelt werden. Fur die geraden Mauerfluchten aber bur- 
gcrte sich seit der sasanidischen Kunst die meist flache, oben rund oder spitzbogig abschlie- 
Bendc Mauernische als Oliederungsform in Iran und den dstlichen, sowie in den von Iran 
beeinfluBten westlichen Provinzrn des Islam ein. Sie gelangte fiber Italien und Spanien in 
die iombardische und romamsche Arcluk-ktur und sie herrscht in Persien bis heute. An den 
Ziegelbauten wurden vor die Mauennlervalle der Nischen meist Rundpfeiler gesteJtt und die 
Giebelf elder koncbenartig ausgeiundet ?um Vurleil der raumlichen Auddsung der Mauer- 
flachen. Durcb muschelige Hippung der Giebelfelder und durch Auszackung der Bogenfriese, 
fibrigens zwei hellenistische bezw. sasanidische Requistten, wurde das Schlagschattenspiel 
und damit die dekorative Wirkung solcher Nischenfronten gesteigert. Im kleineren MaBstab 
bildeten sie als Blindfensterreihen, die nach ganz bestimmten Proportionsgesetzen eingestellt 
wurden, dekorative, meist oben rahmende Mauerfriese (Ochejdir, Stadttor von Raqqa). In 
Kairo biirgerte sich das Nischensystem an den Fassaden der Fatimidenmoscheen ein, jedoch 
in einer dem Steinmaterial gemaflcren, strengeren Form, mit eckigen Stufenrezessen wie an 
den christlichen und islamischen Steinbauten Nordmesopotamiens und Armeniens. Eine Aus- 
nahme von diesem System bddet die kleine Fassade der Moschee el Aqmar (1125). Sie ist 
ein fruher Vorbote der eigentlicb persischen Haushoffassade, die im Gegensatz zu den 
bisber betrachteten dekorativen eine raumdeutende, aus der raumlichen Gliederung des Hauses 
entstandene, mit ihr organisch verbundene ist. Die funktionelle Ausdeutung ihrer Zierglieder 
wird sich spater ergeben. An der Moschee el Aqmar ist sie allerdings als rein dekorative 
Blendfassade, die mit dem Innenbau nichts zu tun bat, verwendet. 

Die Baumeister der westlichen Moscheen (von Quairuan, Tlemstn, Tunis, C6rdoba, 
Seviila u. a.) folgten durch Verstarkung der Umfassungsmauern mittels Strebepfeilern (Abb. 71 ) 
einem andern in Persien vdllig unbekannten Prinzip, das der durchaus struktiv organisierenden 
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Abb.8 1 . Jerusalem , Felsendom : A rkadenmosaik v. J. 72 d. H. (691 ;92 n. Oir. ) 

(nach M. d. YogS*. It Tffiiplt dc jcniulon). 



Abb. 83. Stuckdekor in El 
Gliarra. 9. Jahrh. 

(udi Phot. v. Oppeoheini)- 




Abb. 84. Jerusalem, Felsendom: Mosaik im Tam- 
bur der Kuppel v. J.418d. H. (1027 n. Chr.). 



Abb. 85. Qassr et Tuba, Stein rebel, 8. Jahrh. 
(uck Musi'l. <Jutw)r Amra) 
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Gotik naher steht. Sie begaben sich damit der feierlich rbytbmischen Wirkung der jeder struk- 
tivcn Not vorbeugenden Verkleidungsfassaden des Ostcns. 

Eine Gruppe fiir sich bildcn die Fassade von Mschatta und die Zimmer- und Saal- 
wande der Hauser und Palaste von Samarra (Abb. 45 H., 86). Bei aller sonstigen Verschiedenheit 
verbindet sie das den altorientalischen Orthostaten entstammende Dekorationssystem. Dabei 
ist freilich das Ursprungliche des Orthostatenbaues, die Verschiedenheit des Materials ver- 
nachlassigt, nur die auf dieser Unterlage entstandene Tradition der Dekorierung des Maucr- 
sockels wurde beibehalten. Dieses bei den Hettitern und Assyrern heimische, auch in Pasar- 
gadae noch angewendete Mauerungs- und Dekorationssystem (die altorientalischen Orthostaten 
waren stets figiirlich geschmuckt) lebte an neueren persischen Bauten wieder auf und hat sich 
dort bis heute erhalten. In Samarra sind die Sockel der Wande bis zu einer Hfihe von zirka 
einem Meter dekoriert, ferner die oberen Kanten der Wande, die Turrahraen und manchmal 
auch die Turleibungen. Ober den Sockeln sind die Saalwande mit verschieden geformten 
Nischen geschmuckt. Das Material der Dekorationen ist Gips, der mit einem Anstrich von 
Schlemmkreide versehen wurde. Ober die Herkunft des Dekorationsstils von Samarra wissen 
wir nichts, kSnnen jedoch annehmen, daB sie ihn als Pflanzstadt Baghdads von der Residenz 
ubemommen hat, von deren Bauten zur Zeit der c Abbasiden uns die Ruinen von Samarra 
allein ein Bild geben konnen. 

An den Fassaden, noch viel mehr aber an den Innenwanden der Moscheen und Hauser 
wuchs eine Ornamentik, die mit ibrer Mannigfaltigkeit an Technik, Komposition und Einzel- 
motiven den internationalen Charakter der islamischen Kunst am deutlichsten zum Ausdruck 
brachte. Ornamentalc Systeme verschiedener Herkunft, aus verschiedenem Material und ikono- 
graphischen Traditionen hervorgegangen, prallen in Vorderasien aufeinander und vermischen 
sich zu neuen. Stein-, Ziegel-, Stuck-, Holz- und Textilornamentjk 16sen sich oft von ihrem 
angestammten Material los und erscheinen auf wesensfremdem wieder. 1st die Voraussetzung 
fur diese Vermischung der Schmuckmotive, die Vermischung ihrer Trager, herbeigefubrt durch 
die ostwestlichen und sudnordlichen (arabischen) Yolkerwanderungen in Westasien, so liegt 
der tiefere Grund fur den neu entstehenden Stil freilich zweifellos im gemeinsamen Kunst- 
wollen aller dieser orientalischen Vdlker, das alle Materialschwierigkeiten zu uberwinden weiB, 
urn zu seinem Ziel zu gelangen. Dieses Ornamentchaos beginnt nicht etwa erst mit der 
islamischen Bewegung, sondern reicht weit in den Hellenismus zuruck. 

Mit der islamischen Welteroberung aber wird der Austausch durch den immer mehr 
einsetzenden groBzugigen Weltverkehr und durch Anwendung der Leiturgie (vgl. S. 6) ge- 
steigert und weiter gespannt. Oleich die umajjadische Bauornamentik gibt Zeugnis dafur. 
Nicht umsonst berief Walid fur seine Bauten auch Perser und Inder (vgl. S. 21). Die 
Resultate konnten nicht ausbleiben und die Stileigenheiten dieser Kulturlander von eminenten 
Eigenarten setzten sich in den Einzelformen oder in der Technik durch. Der EinfluB per- 
sischer, speziell sasanidischer For men, auf die Mosaikornamentik etwa des Felsendomes (Abb. 81 - 
u. 84 ) oder auf die rechtsseitigen Dreiecke der Mschattafassade (Taf . I u. Abb. 86) liegt ja dank 
Strzygowski, der uns dafur die Augen gedffnet bat, heute fur uns klar zutage. Schwieriger 
ist der Nacbweis des indisch-turkestanischen Einflusses. Auch diesen hat Strzygowski durch 
Gegenuberstellung der badenden Frau in Qussejr c Amra (Abb. 27) und einer ahnlichen Dar- 
stellung auf einem Wandbild in Dandan Uiliq in Chotan wabrscheinlich zu machen gesucht. 
Auch fur das Hauptmotiv der Mschattafassade hnden sich verwandte Balustraden in 
Zentralasien, beide wohl Derivate vom nordischen Holzstil. 

Emit Diex, Die Kim.t <ter itlanudmi Volker. 5 
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Abb. 86. Mschalta, linksseiliger Torlurm (Berlin, K.-F.-M.). 



Die Umhrechung 
eines antikea Akanthus- 
sima zum Zickzackfries 
ist eine Vergewaltigung, 
die einen tiefen Grund 
haben muB. Desgleichen 
sind die monumentalen 
Bossen nicht ohne weite- 
res erklirbar. Die Vor- 
bilder fflr dieses hier zur 
reinen Dekoration gewor- 
dene System kdnnen nur 
strukliver Natur sein. Sie 
diirften in solchen Um- 
watlungsmauern, wie sie 
fur die Tempelbezirke in 

Chinesisch -Turkestan 
typisch sind, zu suchen 
sein (Abb. 87). Hier hat 
sic! i das gleiche System 
in seiner architektonisch- 
dekorativen Urspriing- 
lichkeit bis heutecrhalteo. 
la vielen der Dreiecks- 
nischen sieht man auch 

das Vorbild e'er Bossc, den Kopf eines zylindrischen FQIIsteins (deutticher auf Abb. 227 dess. Bds). Der 
Ursprung dieser hier scheinbar mit ungebrannten Ziegeln ausgefuhrten Balustradenform ist wohl im Holzbau 
zu suchen, auf den ja bckanntlich die meisten Bauformen des indoturkestanischen Kunstkreises zurUckge- 
fUhrt werden m lis sen, um erklirbar zu werden. Das gleiche Baumotiv wurde als HOhenfries auf islamisch- 
kirgisischen Grabkuppelbauten verwcndel. Ein soldier Bau steht in Dschanikend am Sir Darja (vgl. Abb. in 
Globus, 23. Bd.). Die llerkunft des architektonischen Geriisles der Fassade weist auch auf den Ursprung der 
ornamentalcn Gesamtidee. Das Detail freilich ist durchaus hellenisiisch und 'iraqenisch-persisch. Daf) jedoch 
der antike Fonnensinn ohne fremden Lin flu B zu dieser UppigenPrachtentfaltung gekommcn ware.kann man wohl 
kaum annchmen. Endlich kundet sich in der Obcrwucherung der Strukturen durch das Detail (Abb. 88) 
ein dem indischen gleichgesinnter in Vorderasien, zumal in Persien sonst ganz fremder Geist an. 

In der c Abbasidenzeit gewann mit der Stuckornamentik das eigentlich-persische Deko- 
rationsprinzip die Oberhand. Die von de Morgan entdeckten Reste sasanidischer Stuck- 

dekorationen in Qal c a-i-hesar 
dar beweisen, was dem Rcisen- 
den in Persien Rumen neue- 
ren Datums iiberall nahe legen, 
daB der Sfuckdekor das natio- 
nalpersische Schmucksyslem 
seit jeher war und bis heute 
geblieben ist. Hauptdenkmaler 
dieser Technik aus der Fruh- 
zeit sind Samarra, Maqam 
c Ali, al Gharra, Dschami* ibn 
Tulun, el Ashar, el Hakim u. 
andere in Kairo, die altere 
Abb. 87. Tempelumfriedung in ^ hl rt n "^ r h 1 T. urkesUD < Adrakirche im Dejres Surjan j 

(U'h M. A. Stein, -Kiiim »l linen Lmwij II). ' ' 
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Abb. SS. 



Isciiatta 



Ornamentik am rechtseitigen Endc 
der Fassade 

(Phot. B. Sdioli). 



an den Natronseen. In Samarra, wo 
Hauser und Schlosser in der gleichen 
Art dekoriert wurden, unterscheidet 
Her2feld drci bis vier Stile, die in An- 
betracht der kurzen Lebensdauer die- 
ser Stadt (838—883) nurals Erschei- 
nung des Leiturgiewesens erklarbar 
sind. Die mit Formen gepreBte Orna- 
mentik des ersten Stils wird durcli 
seichte, kerbschnittartige Kurven er- 
zeugt, die kaum Schlagschatten wer- 
fen konnen. Die Palmettenmotive sind 
durch die flachige Behandlung und 
mangelnde iJetail^licderutiK kaum er- 
kennbar (Abb. 45). Die Ornamente 
des zweiten Stils sind ebenfalls mog- 
lichst flachenfullend behandelt.schlie- 
Ben jedoch einen tiefschattenden Grund ein. Sie sind deutlich gegliedert durch Wechsel von 
glatten und netzartig gemusterten Flachen und in kleinen geschlossenen Kompositionen ge- 
rahmt nebeneinander gesetzt (Abb. 46). Im dritlen Stil ist die flachige Wirkung durch mehr 
Detailgliederung und selbstandiger Absetzung der ornamentalen Elemente (besonders des Wein- 
blattes) gegen den tiefen dunkelnden Grund einer mehr farbig plastischen Wirkung gewichen 
(Abb. 47). Der bedeutsamste Unterschied zwischen dieser Ornamentik und der von Mschatta 
ist die Verdrangung 
des Grundes bis zum 
AuBersten. MuBtedie 
langst angewendelc 
Tiefendunkeltechnik 
sell on in dieser Rich- 
tung gehen um zu 
ihrem Zicl zu gelan- 
gen, so handelt es sich 
jetzt.weniger im drit- 
ten, als im ersten und 
zweiten Stil um ganz 
neue Sti Iprobleme und 
-effekte, deren plfltz- 
liches Erscheinen 
stutzig macht. Die 
Ornamentikdes ersten 
Stils verrat eine deut- 
liche Verleugnung 
ihres vegetabilischen 

UrsprungS ZUgunsten Afcb g9 Halle in einem Haus in Miragram, Prov. Tschitral im llindukusch 
einer kurvihnear-geo- (aM * M . A S(tj( ,, RuiB , „, a, tihMJ 
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tnetrischen. Herzfelds 
Ableitung vom Holz- 
stil hat manchcs fur 
sich. Der hier wieder- 
gcgebene, in vielfa- 
cher Hinsicht inter- 
essante Empfangs- 
raum eines persischen 
I Iauses in Indisch- 
Tibct m6ge die Mog- 
lichkeit und Berechti- 
gung soldier Ablei- 
lungen erweisen und 
zeigen, welche Rolle 
die Holzschnitzerei 
als Flachendekor in 
Zentralasien auch 
lieute noch spielt 
(Abb. 89). Es muB 



Abb. 90. Chargird in Ostchurasan, Moscheeiuine. Schriftfries aus soiinen- 
getrockneter Lehmerde ohne Kalkiiberzug 

(Phol. Die/). 



ferner beachtet wer- 
den, daB eine groBe 
Gruppe von Riemen- 



zungen und -beschlagen der Vdlkerwanderungszeit formal, in der Verdrangung des Grun- 
des, das gleiche Ziel verfolgf, wie diese Stuckornamentik. Die Nebeneinanderstellung einer 
Riemenzunge und eines Stuckmusters (im zweiten Samarrastil) beweist das (Abb. 82, 83). 
Auch die punkt- und strichartigen Vertiefungen wurden da wie dort zur Erreichung der gleichen 
Effelrte ausgestochen (vgl. J.HampeJ, Altertiimer des fruhen Mitfelalters in Ungarn pass.). Es 
ware daher falsch, die Samarraornamentik aus dem Material zu erklaren und die schnittige Weich- 
heit des Stucks als den Ursprung dieser Ornamentik anzusehen. Der Kalkstein der Mschatta- 
fassade ist beinahe ebenso weich und hatte der gleichen Ornamentik keinen Widerstand ent- 
gegengesetzt. Anderseits hat die persische Stucktechnik kein wie immer geformtes Ornament 
zuriickgewiesen, ist vielmehr jeder Form, wenn ihre Zeit gekommen war, gerecht geworden, 
vom fast schattenlosen Flachornament bis zu den acht Zentimeter tiefen Furchen des Tiefen- 
dunkelstils. Das von Alois Riegl in so geistvoller Weise propagierte Kunstwollen muB daher 
als Generator besonders auf ornamentalem Gebiet stets mitberiicksichtigt werden. Die Ornamentik 
des zweiten Stils wurde in der Folgezeit die typische persische Stuckornamentik, die wir in 
Persien sowohl wie in Agypten bis in das 14. Jahrhundert verfolgen konnen. Die Flach- 
Ornamentik des ersten Stils blieb Ausnahme. Die Weinblattornamentik des dritten Stils finden 
wir im 9. und 10. Jahrhundert in weitentfernten Punkten des islamischen Wellreichs. Schone 
Beispiele dieser Ornamentik birgt die iiltere c Adrakirche im syrischen Kloster an den Natronseen 
in Agypten und die Azharmoschee. Ich fand sie aber anderseits in zwei Baudenkmalem des 
11. und 12. Jahrhuuderts in Ostchurasan, in Chargird und Sengbest in Stuck und gemalt. 
Sie findet sich in Chargird noch zum Teil in ihrer alten Form, wie in Samarra und in der 
<Adrakirche, aber auch schon in einer neuen, durch Ausbildung der Gabelranke, die hier 
zeitlich zum ersten Male auftritt und in der Folgezeit bekanntlich ein Hauptmotiv der islamischen 
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Ornamentik wird. Von dieser neuen Stufe gibt 
Abbildung 90 eine Probe. Die besondere Schon- 
beit dieses kufischen Schriftfrieses liegt in der 
Musterung des Orundes, von dcm sich in hohem 
tiefschattenden Relief die Lettcrn des „bluhen- 
den Kufi" abheben. (Auch in der genannten 
Kirche des Dejr es SurjanI ist die Ornamentik 
zum Teil mit gemustertem Grund, aber durchaus 
mit den altcn Motiven durchgefuhrt.) Als Tra- 
ger des Grundmusters zieht sich eine zwei- 
streifige Wellenranke durch die Mitte des Erieses. 
Damit ist auch der Urtypus des bisher nur von 
den west lichen fatimidischen und anderen Denk- 
malern her bekannten, bliihenden kufischen 
Schriftfrieses gefunden. Wird man inn im 
Gegensatz zur bisherigen Meinung nach dem 
islamischen Ostcn verlegen mussen? DieSchrift- 
friese bilden in der islamischen Bauornamentik 
eine Klasse fur sich, da die Epigraphik stets 
bewuBt dekorativ angewendet und den dekora- 
tiven Gesetzen untergeordnet wird. 

Die Ziegelorn amentik setzt in friih- 
islamischer Zeit in Nord- und Nordostpersien 
mit zahlreichen Baudenkmalern aus gebrannten 
Ziegeln ein und hat sich mit dieser Bautechnik 
vornehmlich in den Provinzen der kaspischen 
Niederung bis heute erhalten. Die altesten 

noch stehenden Bauten dieser Art sind Turme, und zwar Grabtiirme, Wachtturme und Mina- 
rete, die bis in das 10. Jahrhundert zuruckreichen. Die Trager dieser Ziegelbautechnik waren 
aller Wahrscheinlichkeit nach die Parther, jener iranische Volksstamm, dessen Reich zur 
Zeit Alexanders des GroBen die Provinzen sudlich und westlich des Kaspischen Meeres um- 
faBte, und der unter den Arsakidcn (ca. 256 v. Chr. bis ca. 230 n. Chr.) ganz Iran und Mesopo- 
tamien beherrschte. Das alteste noch in Ruinen erhaltene Baudenkmal aus gebrannten Ziegeln 
in Nordpersien (sowie in Persien iiberhaupt) ist die sogenannte Alexandermauer, die vom 
Kaspischen Meere westlich gegen Gumbet-i-Qabus zieht und heute noch durch Wall und 
Graben sichtbar ist. Sie war aus quadratischen Riesenziegeln (bis 40 cm) gebaut. Ihre 
Datierung ist ungewiB, sie wird vielfach als Bau des Chosrau (um 560 n. Chr.), von anderen 
fur alexandrinisch gehalten. Jedenfalls war sie eine Schutzmauer gegen die turkischen 
Nomadenhorden (vgl. Iran. Phil. II., 535 f.). Es ist bezeichnend, daB sich die quadratische 
Ziegelform, an GroBe bis 20 cm abnehmend, weit in die islamische Zeit erhalten hat. Die 
Bauornamentik, die sich an diesen Ziegelbauten entwickelte, ist eine materialgemaBe. Sie 
wurzelt in statisch-struktiven Gesetzen des vorgeschrittenen Ziegelbaues. Sie wurde gebildet ent- 
weder durch Vorkragen der Ziegel uber die Grundflache, oder durch divergierende kunstvolle 
Bindungen in der Flache, drittens durch Verbindung der beiden genannten Arten, endlich durch 
Einbindung von Ziegeln mit farbig glasierten Schmalseiten. Rauten-, Zickzack-, Stufen-, 




Abb. 01 . Minaret der Grabmoschee des Scheich 
Bajezid in Busiam (I I.— 12. Jahrh.) 
(uch P. M. Sfka i. O. J. 
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Kreuz- und Kreuzbandmuster sind die haufigen Ornamentformen. Die Rundtninarete von 
Bustam (Abb. 91), Damghan, Semnan, Chosrugird (Sebsevar), Sengbest (bei Meschhed), dann 
die Turme von Firusabad (bei Turschis) Mil-i-Kusarnak (Sistan), Kerat (ostl. Chaf) und 
Ghasna sind die altesten noch stehenden Trager dieser Ornamentik. Es gibt demnach zwei 
grofJe, voneinander vollig unabhangige, verschiedenen Wurzeln entsprossene Ornamenlpro- 
vinzen im Persien der c Abbasidenzeit, die siidliche vegetabilische Stuckornamentik und die n6rd- 
liche und dstliche geometrische Ziegelornamentik. Die erstere entstand aus dem Bedurfnis der 
Lehmziegelbauten nacb Verkleidung der Wande und war infolge der Nachgiebigkeit des 
Materials sehr variabel, die zweite war an steiferes Material gebunden, daher stabiler. 

Die Verpflanzung der Ziegelornamentik auf Stein vollzog sich in Armenien und Nord- 
mesopotamien entsprechend den Wanderungen und der Ausbreitung ihrer Trager zumTeil scfaon 
in vorhellenislischer Zeit. Mit den groBen germanischen (gotischen und langobardischen) Wande* 
rungen nach dem Westen land aber in den Kaukasuslandern ebenso wie spater in Oberitalien 
und Spanien audi der Aufstieg der zwei- und dreistreiiigen Riemenomamentik von ihrem ur- 
sprunglichen Trager, den Erzeugnissen der Kleinkunst zur Bauornamentik statt. Blieb diese 
im ornamental noch wenig bebauten Westen Jahrbunderte hindurch in verbaltnismaBig un- 
vermischtem Zustand die alleinherrschende, so fand sie im schon weitaus komplizierteren 
Ornamentsystem Vorderasiens doch nur mit Auswahl EinlaB, soweit sie erwOnschte Berei- 
cherung bringen konnte. Vornehmlicb ihre unendlich variierbaren Flecbtwerkmuster in Kreis- 
und Rautenform waren als neutraler uutektonischer Flachendekor willkommen. Zwischen den 
alten Akanthus- und Palmettenrankenmotiven und den Riemengeflechten fand eine gegensei- 
tige Anpassung statt, eine Stilisierung einerseits und eine Vegetabilisierung (Naturalisierung) 
anderseits, die in Verbindung mit den versteinerten Ziegelmustern jene Bauornamentik bildete, 
die wahrscheinlich schon vom 10. Jahrhundert ab in Nordmesopotamien berrschend wurde 
und yon dortigcn Bauhandwerkern in das fatimidische Kairo ubertragen wurde. Sie beschrankt 
sich ubrigens nicht nur auf Stein, sondern erobert sich in ihrer Heimat, in Nordmesopotamien 
und den umliegenden Gebieten auch den Stuck als Material. Nur in Kairo fuhren beide 
Systeme, das neue auf Stein und die alte Stuckornamentik ihr gesondertes Dasein. Das 
fhiheste und daher wichtigste Denkmal dieser Ornamentik ist die Steinfassade der Hakim- 
moschee mit ihren Turmen und ihrem Tor. Die Nischenfassade des letzteren (Abb. 74) zeigt 
uns diese Ornamentik auf einer fruheren Stufe (um 1000), als wir sie heute an den noch 
erhaltenen Denkmalern in Mesopotamien kennen lernen, deren altestes ein Mihrab der groBen 
Moschee in Mossul v. J. 1148 ist. Spatere Denkmaler wurden bisher ausschlieBlich in Mossul 
und dem umliegenden Bezirk, besonders im Kloster Chidr Elias an der Nordostecke der alten 
Stadtmauer von Niniveh aufgenommen. Eine fuhrende Rolle spielt sie ferner auf den soge- 
nannten Mossulbronzen. Da jedoch der Mihrab der GroBen Moschee in Mossul laut Inschrift 
von einem Baghdader Kunstler erbaut wurde, ist die Herrschaft dieser Ornamentik auch fur 
die c Abbasidenresidenz nacfagewiesen, wo sie die alte 'iraqenische Stuckornamentik in den 
letzten Jahrhunderten der c Abbasidenberrschaft abgeldst haben durfte. Ein Denkmal dieser 
Art ist uns denn auch im Bab el talism (Talismantor) in Baghdad vom Jahre 618 d. H. (1221) 
erhalten (Taf. II). Dort bildet diese Ornamentik in den Lunertenfeldern den Grund fur eine 
figurale Darstellung, die allerdings schon einer andern, der turkotatarischen Formenwelt an- 
gehdrt, die damit — noch unter c abbasidischer Patronanz — ihre kommende Herrschaft an 
den Toren Baghdads ankundigte. Darauf kommen wir im Abschnitt uber die seldschukische 
Kunst zuruck. 
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VL 

Die Hauptgestalten des persischen Grab- und Sakralbaues vom 

10. bis zum 18. Jahrhundert. 



„Und die A r aber nahmen in ihren Dienst die 
persische Nation und nahmen von ihnen die Ktlnste 
und die Gcbaude an." 

(Iba ChaUun Prolegomena) 



„Ich mufi mich Uber die Perser wundern: 
Tausend Jahre haben sie geherrscht ohne uns (Ara- 
ber) nur einen Augenbllck notig zu haben, und wir 
habeo hundert Jahre geherrscht ohne ihrer nur 
einen Augenblick entbehren zu kSanen." 

(Khalif Sulajman (715—717), zil. v. NMdeke 
in Z. d. M. O. 46 Bd., S. 763 Anm. I.) 



1. Der Grabturm. 

Eine vornehmlich in Nordpersien von Ost-Churasan bis nach Armenien verbreitete Gestalt 
des Grabbaues ist der runde Grabturm. Als Zeuge fur den iranischen Ursprung dieser 
Turme steht ein alter Turin in Vahneh im Lartale im Elburs (Abb.Q2), der dort als Gebern- 
turm (Heidenturm) bezeichnet wird und sicher vorislamischen Ursprungs ist. Ira Gegensatz 
zu den islamischen Ziegeltunnen aus Stein gebaut, nimmt er mit seinem zylindrischen, sich 
verjungenden Schaft, seiner Rinne am oberen Rand, wo die kuhschen Schriftfriese zu laufen 
pflegen, und seinem kegelfSrmigen Dach die typische Gestalt der spateren Grabrundturtne 
vorweg. Einen zweiten „Gebernturm" sah H. de Hell beim Dorfe Padi, dstlich des Pylae 
Caspiae, und beschreibt ibn als rund mit Spitzbogen (Voyage 3, 328). Da 6 die altesten 
heute noch stehenden Bauten dieser Art erst aus dem 4. Jahrhundert d. H. (10.— 11. Jahrh.) 
stammen, diirfte auf das Wiedereinsetzen der persischen Hegemonie in dieser Zeit nach dem 
Abflauen der arabischen Vorherrschaft zuruckzufuhren sein. Der alteste Grabturm aus isla- 
mischer Zeit ist der Gunbed -i-Qabus an der Stelle des alten Dschurdschan am GurganfluB. 
Er ist aus gebrannten Ziegeln gebaut, zehneckig, mit sternformigem GrundriB, etwa 28 m 
hoch. Die beiden umlaufenden gleichlautenden Inschriften nennen den Emir Schams al 
Ma<ali Qabus als Erbauer und 375 d. H. (997) als BauzeiL Von Ornaroentik ist keine Spur 
vorhanden, ebensowenig von einstigen Olasuren. 

Vor diesen und den folgenden Turmen drangt sich die Frage auf, wie der Furst darin bestattet 
wurde, ob in einer unterirdischen Grabkammer oder aber in der Turmspitze. Von einer unterirdischen 
Orabkammer fand sich nirgends eine Spur. Letzterea behauptet fUr den Gunbed-i-Qabus die Volk^jge, 
die meldet, daB der Furst in einem glttsemen Sarg im Kuppelraum aufgebingt gewesen sei. Die ver- 
mauerten inlennuralen Treppen, die an einigen dieser Tflrme, wie in Raj und in Radkan bei Oulschan 
durch ZersiCrung des Mauermanlels freigelegt sind, bitten diese Bestattungsart ermSglicht, beweisen sie 
aber nicht, da solche Treppen audi zu bautechnischen Zwecken angelegt wurden. Historisch einzig dastehend 
wire diese Bestattungsart nicht, da sie auch in deu lykischen Orabmlleni in Xanthos iiblich war. Auch ent- 
sprache sie dem Oeist des Awesta, dem die Erde unrein ist. Auf die altiranische Bestattungsart wcist die 
von Spiegel (Eraniscbe Altertumskunde III, S. 704) zitierte Bescnreibung Firdusis vom Grabbau, wie ihn 
sichChosru 1. wUnscbte (Schahname 1788, 17): „er will, daB man ein hohes Oebiude crrichte und seinen 
Korper wohl einbalsamiert in dasselbe bringe und mit koslbaren koniglichen Kleidera und Schmuck bekleide. 
Auch einen Thron will er haben und goldne Becher, Tassen und Rlucherpfannen, Wein, Rosenwasser und 
ihnliche Zutaten, diese Tassen soli man ibm in die Hand geben, so daB er bei einem Gastmahle zu sitzen 
scheint". DaB die achamenidischen und sasanidischen K6nige sich in hochgelegenen Felsengribern bestatteu 
UeOen. ist ja bekannt. Freistehende Orabbauten auf hohen Basamenten, wie das Kyrosgrab in Pasargadae, 
gingen ihnen voraus. 
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Der zeitlich nachsfstehende Grabiurm ist ein zylindriscber Turin mit glatter Oberflache 
und Kegeldach in Radkan im Nikatale (Elburs) vom Anfang des 1 1 . Jahrbunderts mit kufischer 
und altturkischer Inschrift. Zwei einander ahnliche Orabtiinne des 1 2 . — 1 3. Jahrbunderts stehen 
in Churasan, der eine in Radkan bei Outschan (Abb. 95), der andere in Kischmar am Nord- 
ostrand der groBen Kewir. Sie zeichnen sich durch ihre kunstvollen Ziegelmantel aus, die 
durch Reihung von Rundpfeilern in Radkan, von wechselnden Rundpfeilern und Zweikanten 
in Kischmar gebildet sind. Die Kegeldacher dieser Turme waren meist hellblau glasiert und 
diese hellblaue Decke endigte am Radkaner Turm in ebenso glasierte, broschierte, aus Ziegel 
Kebildete Quasten. So war das AuBere einem Prunkzelt angeglichen. Die Innenraume waren 
mit Kuppeln eingedeckt, die zum Teii in das Kegeldach verankert waren. Einfacher und 
kunsthistorisch wie epigraphisch von geringerer Bedeutung sind die zahlreichen, meist in Ruinen 
stehenden Zackenrundtiirme mit Kuppeln und zum Teil mit darubergestiilpten Kegeldachern in 
Westpersien und zwar in Demawend, Bustam, Damghan (Abb. 93), Raj (Abb. 94), Veramin, 
Hamadan u. a. O., die wohl durch wegs dem 12. — 13. Jahrhundert angehoren und meist von 
Fursten turkischer Dynastien und ihren Gouverneuren erbaut wurden, wahrend die oben be- 
schriebenen zwei ostlichen Turme dem Kunstkreise der churasaniscben Seldscbukendynastien 
angehoren. Der eigentumliche Fassadenstil dieser Turme ist als Fortsetzung des alten von den 
Parthern schon in Warka in Mesopotamien angewendeten Fassadenstiles anzusehen (vgl. S.63). 
Aus dem in parthische, ja zum Teil in medische Zeit zuriickreichenden Alter der Stadte 
(Ekbatana-Hamadan, Rhages-Raj u. a.) erklart sich die Erhaltung dieses uralten Fassaden- 
stils in Persien bis in das islamische Zeitalter. 

Eine zweite Gruppe von Ziegelturmen, die auf Westpersien, hauptsachlich auf die Land- 
schaft Aserbeidschan beschrankt ist, unterscheidet sich von der eben behandelten durcb ihre 
Form — sie sind meist viereckig oder polygonal und ihre Wandverkletdung ist zwar im 
gleicben Geist, aber reicher durchgefuhrt. Die Hauptdenkmaler dieser Gruppe stehen in Nacht- 
schevan und in Maragha am Urmia-See, vereinzelte bei Ardebil, Isfahan, Demavend (zerstort) ; 
sie entstaramen der seldschukischen und mongolischen Periode, dem 12.-13. Jahrhundert. In 
Nachtschewan stehen die Mausoleen des Jusuf Ibn Kusaijr,eines Wesirs des Atabegs Udegis vom 
Jahre 557 d. H. (1162/63) und der Gemahlin des Udegis, der Mumine Chatun vom Jahre 
582 d. H. (1186) (Abb. 96); in Maragha das sog. Grab der Tochter des Hulagu aus dem 
13. Jahrhundert und zwei Ruinen von Orabturmen aus der gleicben und aus spaterer Zeit, in 
Kiaw bei Ardebil die runden Grabturme der Sultane Haidar und Ahmed Siapusch, bei 
Isfahan das Imamsadeh Dscha c fari, unbenannte Bauten in Veramin und in Sultanieh. 
Es sind vier-, acht- und zehnseitige Bauten aus quadratischen Ziegeln auf Steinsockeln 
mit Spitzdachern von gleicher Seitenanzahl. Die Innenraume sind oder waren mit Kup- 
peln eingedeckt, iiber deren Konstruktion jedoch bisher nichts bekannt gegeben wurde. 
Fugen sich die Bautypen in die groBe Gruppe der in Chiwa (Kunia Urgenij), Masenderan, 
Armenien und Kleinasien verbreiteten Grabturme, so stechen sie von jenen durch ihre mit 
Ziegelstuck-Mosaik gebildete kunstvolle Wandverkleidung ab. Diese Verkleidung besteht aus 
einem Mosaik von feingeschlemmten Tonziegeln, deren Schmalseiten geometrische polygonale 
und stern f or mige Muster bilden und von Stuckfiillungen, die zum Teil durch eingeschnittene 
Gittermuster und Palmetten ornamentiert sind (Abb. 97). Die so erzeugten Muster ohne Ende 
ordnen sich meist den Feldern ein, greifen aber auch uber die rahmenden Eckpfeiler der Seiten 
hinweg, wie in Maragha. War auch das ornamentale System, das dem Dekor dieser Grab- 
bauten zugrunde liegt — Fullung geometrisch.es Streifband, Felder mit Palmettenmotiven — 
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nicht neu, vielmehr schon in Stuckfeldera der 
Tulunmoschee, in Maqam 'All und anderen 
Orten vorgebildet, so tritt uns das technische 
System an diesen Bauten zuerst entgegen. 
Freilich ist in Baghdad ein Iwan, der als 
Rest eines Kalifenpalastes angesehen wird, in 
gleicher Weise dekoriert ( Abbildung bei Bey I if, 
Prome et Samara, Fig. 13), doch liegen dar- 
uber keine genauen Untersucbungen vor. Auch 
fallt die nabezu vollige motivische Oberein- 
stimmung der Minbarholzwande des Sultans 
Ladschin in der Tulunmoschee mitdem Dekor 
am Grab der Mumine Chatun auf (vgl. die 
Zcichnung bei Coste, L' Architecture Arabe, 
PI. V). Wahrscheinlich ist Baghdad als an- 
regendes gemeinsames Zentrum anzusehen. 
Als Baumeister ist amGrabe der Frau des Ilde- 
gis allerdings ein Einheimischer genannt. Das 
Dekorationssystem erhalt sich in Persien durch 
Jahrhunderte, indem spater die Stuckfullungen 
durch polygonale, entweder glatt gemusterte 
oder reliefierte Fliesen ersetzt werden. 

Weitaus einfacher als diesc seldschukischen 
und mongolischen Prachtgraber sind dieGrab- 
turme in den Landschaften der kaspischen 
Niederung, vornehmlich in Masenderan. Sie 
sind ebenfalls aus gebrannten Ziegeln gebaut, 
doch auBen und innen grdBtenteils mit weiBem 
Stuck uberzogen. In Masenderan stehen noch 
B " 11 mehrere dieser Grabbauten in der Umgebung 

von Amol, der Residenz des alten Tabaristan, 
ferner vereinzelt bei Sari, Barferusch und 
anderen Stadten des kaspischen Kustenstriches. 
Das HauptgeschoB schlieBt regelmaBig mit 
einer Zwerggalerie aus spitzbogigen Arkaden 
ab, iiber der meist noch ein Rundbogenfries lauft. Diese Gesimse und das zwischen Haupt- 
geschoB und Spitzdach haufig vermittelnde polygonale ZwischengeschoB blieben zum Teil 
unverputzt und sind nicht selten durch eingebundene farbigglasierte Ziegel geschmuckt. Die 
Gliederung der Wande scheint mit ihrer merkwurdigen Einfachheit und Strenge alten vor- 
islamischen Tradition en zu folgen (Abb. OS, 99). Ihr Inneres war mittels Stufentrompen 
gewdlbt, die Wande durch Spitzbogennischen gegliedert, manchmal mit Fliesen geschmuckt. 
Die Turme gehoren meist dem 13.— 14. Jahrhundert, der Blutezeit Tabaristans an. 

Eine kleine Gruppe fur sich, eine Art Zwischenstufe von Grabturm und Kuppelgrab, 
bilden die vier Imamsadehs (d. i. Graber von Imams5hnen, Heiligengraber) vor den Toren 
der den Schiiten heiligen Stadt Kum. in der 444 Nachkommen <Alis und der Imame be^ra- 




Abb. 96. 



Nachlschewan, Mausoleum der Mumine 
Chatun 

(uch &»rre, Orak miter). 
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Abb. 97. Nachtschewan, Mausoleum der Mumine Chitun, Ziegelstuckmosaik 

(nodi Sarre, Denlunftler). 



ben sein sollen (Abb. 100). Ihre von den persischen Orabbautypen abweichende Gestalt — 
achteckiger Unterbau mit sechzehneckigem Tambur und Spitzdacb — erklart sich am 
besten durch Annahme einer Verpflanzung des typischen c iraqenischen Heiligengrabes 
auf nordpersischen Boden durch die scbiitischen Araber, die Kum in fruhislamischer Zeit 
besiedelten. 

Das bekannteste Dentinal dieses <iraqenisclien Typus ist das Orab der Sittah Subeidah bei Baghdad 
(Abb. 101). das trolz seiner Reslaurierung von seiner ursprUnglichen Gestalt wenig eingebUBt haben diirfte. 
Hirer Benennung nach wire sie fQr eine Frau des Kalifen Raschid, also am Ende des 9. Jahrhunderts, 
erbaut worden. Die merkwilrdige Zellenkuppel ist ein gemeinsamer Schmuck dieser 'iraqenischen Graber 
(al-Nadschmi, al 'Asibah, Imam Dur, Imamsadeh Tuil u. a.), deren einige ihre urspriingliche Gestalt er- 
halten haben. Die Spitzdacher der Kumer Graber warcn hcllblau glasicrt. Ober die innere Eindeckung 
ist nichts bekannt. Wahrscheinlich haben sie Kuppeln unler den DKchern. Das von Sarre aufgenommene 
Innere einer Grabruine ohne Dach zcigt die dem 14. Jahrhundtrl eigentiimlichc dekorative Ziegelverkleidung 
und ursprttnglich bemalte Stuckdekoralion (Abb. 102). 
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Abb. 102. Kum, Stuckdehor in eineni Urabtunn <»** tarn, Datum i«>. 
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2. Das Kuppelgrab. 

In Iran und Mesopotamien lebte der Wolbebau seit den altesten Zeiten. Im Mangel 
an Bauholz, das in den Wiistenlandern seit jeher gefehlt hat, liegt sein Ursprung. Die Aus- 
grabungen von Babylon und anderen Stadten des Zweistromlandes deckten W61bebauten 
auf und die Kuppelhauser assyrischer Reliefs beweisen das Alter der Kuppel. So klaffend 
auch die Lucke an Denkmalern zwischen jenen Reliefs und dem altesten noch stehenden Ge- 
wolbebau, dem Palast von Finis Abad in Farsistan, sudostlich von Schiras ist, nie hat der 
Oe wolbebau ausgesetzt! Er war in seinen Heimatprovinzen stets die Regel, alles andere die 
Ausnabme. Wenn in Susa und Persepolis, den achamenidischen Residenzen, heute von 
Kuppelbauten nichts mehr vorhanden ist, wahrend die aus Stein gebauten reprasentativen 
Palastbauten noch durch ihre Ruinen unsere Bewunderung erwecken, durfen wir daraus noch 
keine Schlusse auf den nationalen volkstiimlichen Baustil der Perser zur Zeit der Achame- 
niden Ziehen. Wie von alien alten Hauptstadten des griechischen und rSmischen Reiches 
blieben auch hier nur die aus Marmor- und anderen Gesteinsblocken errichteten Akropolen 
stehen, die konigliche Prunkarchitektur, wahrend die aus ungebrannten und gebrannten Ziegeln 
errichteten Nutz- und Wohnbauten langst verschwunden sind. Aber noch im 12. Jahrhundert 
standen in Persepolis Kuppelbauten aus der Achamenidenzeit, wie uns Ibn al Balchi, ein 
persischer Reiseschriftsteller vora Anfang des 12. Jahrhunderts, in seiner Fars Nameh (Trad. 
Guy Le Strange i. J. R. A. S. 1912) bezeugt, wo er eine Beschreibung der damaligen Ruinen- 
stadt Istachr (Persepolis) gibt und darin von drei noch stehenden Kuppelbauten berichtet, 
Qal'a Istachr, Qal'a Schikastah (das ruinenhafte SchloB) und Qal ( a Schakanan, bekannt als 
„die drei Kuppeln" von Persepolis. Diese Bauten~sollen den achamenidischen Konigen als 
Vorrats- und Schatzhiiuser gedient haben. Ein anderes Zeugnis gibt uns Philostratos (172 
bis 244 n. Chr.) in seiner Vita des Apollonios von Thyana aus dem parthischen Babylon. 
Dort war ein Raum des kdniglichen Palastes mit einer Kuppel eingedeckt, die innen mit 
Saphiren bekleidet war (Philostratos I, 25, zit. v. Dieulafoy). 

Doch was sollen uns diese sparlichen Nachrichten und vereinzelten Denkmaler der alten 
Kulturperioden gegenuber dem uberzeugenden Anblick der Kuppelmeere persischer Wusten- 
stadte, die fern von jedem fremden EinfluB seit Jahrhunderten ihr weltenfernes Dasein fuhren! 
Es widersprache einfach alien bisher gefundenen Gesetzen der altesten Mcnschheitsgeschichte, 
wollte man an den bodenstandigen, uralten Ursprung dieser Wfilbebauten zweifeln. Man findet 
in diesen Orten vornehmlich drei Arten von Wolbeformen: Tonnen, TrompengewSlbe, die 
direkt am Mauerquadrat aufsitzen und Hangekuppeln, die auf Schildbogen ruhen. Die Tonnen 
werden bis zu drei aneinandergereiht, wenn der Raum es fordert, so baute man Qussejr 
<Amra (Abb. 24) im 8. Jahrhundert, und so baut man noch heute (Abb. 103). Als Trompen- 
gewolbe (im Gegensatz zur Trompenkuppel) bezeichne ich jene besonders in Chur^san fast 
einzig verwendete Wolbung aus Lehm- oder gebrannten Ziegeln, die direkt auf dem Mauer- 
quadrat aufsitzt. Man tiberwdlbt die vier Mauerecken mit bogenformigen Ziegelschichten, 
bis diese sich in den Mitten der vier Seiten schneiden und Nahte bilden. Da die in den vier 
Eckpunkten wurzelnden Radien dieser Kreisbogen immer groBer werden, verflachen die Kurven 
immer mehr, die Schneidewinkel werden immer geringer, bis sie zuletzt fast 180° bilden und 
als horizontal Ringe den AbscbluB herbeifuhren. (In Mauskuppeln wird oben haufig ein Loch 
als Lichtquelle und Rauchzugloch offen gelassen.) Abbildung 104 und 105 zeigen die Struktur 
dieser Gewfilbe von innen und auBen. Man kann mit groBer Wahrscheinlichkeit annehmen, 
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daB dieses gauze Ddrfer 
allein beherrschende Ge- 
wolbe der Ursprung der 
Trompenkuppel ist, deren 
Schema nach dem altesten 
bekaiinten Beispiel von 
Firus A bad (Abb. 106) 
zeigt. Hierkonnteninfolgc 
des groBen Durchmesseis 
des Raumes die Trompen 
(die Bezeichnung ist fran- 
zdsischen Ursprungs und 
erklart sich durch seine 
Ahnlichkeitmit dem Schall< 
trichterderTrompete) nicht 
bis zur Durchschneidung 
derBogenschicbtengefiibrt 
werden. Daher wurden die Miitelzonen 
senkrecht bis zur Scheitelhohe der Trom- 
pen aufgemauert, wodurch die nSlige 
Achteckbasis fur den dem Quadrat 
eingeschriebenen Kreis der Kuppel ge- 
wonnen wurde. Aus struktiven und de- 
korativen Griinden sparte man in den vier 
Mauermitten Nischen aus (Firus Abad 
und Sarvistan), die als Vorslufe der spa- 
leren Emporenzone gelten konnen. Der 
nachsle Schritt der Entwicklung war, dafi 
man die Mauerecken statt mit ausgemauer- 
ten Trompen mittels Bogen uberquerte, 
die den Schub ableiteten, so daB ihre 
Fullung keine tektonische Bedeutung mehr 
hatte und spater mit Muqarnarwerk dc- 
korativ verkleidet wurde. Eine dritte volks- 
tumliche Grundform der persischen W6I- 
bung ist die „ilangekuppel" (Abb. 107). 
Werden die vier Schildb5gen, auf denen 
sie sitzt, durch vier Tonnengewolbe ge- 
bildet, so entsteht das Wolbesystem der 
„Vierungskuppel", das im christlichen 
Kirchenbau seine klassische Ausbildung 
fand. Seine Anwendung in der volkstum- 
lichen persischen Ziegelarchitektur zeigen 
dieGebaudekomplexeaufdem Stadtbildvon 
Kum rcchts im Vordergrund (Abb. 103). 




Abb. 103. Kuppelh*us«r in Kum J. Dk»uiojr). 




Abb. 104. Tromptneewfilbe in Deh Nemek 

<iu<h tiatt Zrkluung von [jyird). 




Abb. 105. Sebsewar, Ecke eines Trompeagew6lbes in der 
Karwanserd Schah Abbas <i*o«. Dia). 
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DIE TROMPENKUPPEL 




Abb. 106. Die Trompe von Firus 
Abad 

(iuch J. RoiinUl. Pauimtif*, Tiixnpni und 

StabWta). 



m 



Abb. 107. Kuppelhauser bei Babylon 




Abb. 108. Ferahabad (Provinz Fars)," Sasanidische Ruine. 



Aber audi die Pendentifkuppel, die in der byzantinischen Ar- 
chitektur einen so glorreichen Aufstieg nahm, war in Persien 
schon'vorgebildet, wie uns die sasanidische Ruine von Fera- 
habad in Farsistan beweist (Abb. 108). Es blieb jedoch bei 
der Vorbildung, da die statischen Bedingungen des geriistlosen 
Ziegelkuppelbaues der Perser ihrer konsequenten Ausbildung 
im Wege standen. 

Die eigentliche Monumentalkuppel in Persien in fruh- 
islamischer Zeit war die Trompen- bezw. die Nischenkuppel. Sie 
wurde erst in der mongolischen und timuridischen Zeit von 
anderen Kuppelkonstruklionen abgeldst, tritt aber vereinzelt 

auch spater noch auf, wie sie sich ja 
in ihrer einfachen Urform als Trom- 
pengewolbe im volkstiimlichen Haus- 
bau bis heute erhalten hat. Die Zeit 
ihrer Entstehung in Persien ist un- 
bekannt. Die sasanidischen Ruinen 
von Firus Abad und Sarvistan sind 
ihre altesten noch stehenden Zeugen 
in Persien (Provinz Fars) aber ihre 
hauhge Anwendung in zentralasia- 
lischen Stadten (z. B. Idikutschahri 
im Tale von Turf an), deren Bauten 
zum Teil aus den ersten Jahrhun- 
derten n. Chr. datieren, weist auf ihre 
Verbreitung in alterer Zeit bin (vgl. 
uber die Ruinen von Turfan A. Grun- 
wedel in Abh. d. bayer. Ak. 1 906) . 
Die Entwicklung der Trompen- 
kuppel vollzieht sich in isla- 
mischer Zeit und zwar wohl 
ausschlieBlich in Persien und 
Turkestan in folgender Weise. 
Zuniichst emanzipiert sich die 
Kuppel von der Trompe, die 
bisher ein integrierender Be- 
standteil von ihr war, indem 
sie die Trompe in einer eigenen 
Zone unter sich slellt. Aufgabe 
der Trompe wird die Bildung 
einer achtseitigenZwischenzone, 
eines Tamburs, auf den sich 
nun die Kuppel direkt und ohne 
trompenartige Ausbiegungen, 
also ohne Deformation ihrer 
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kreisfdrmigen Basis setzen kann. Die Trompenzone aber bereichert ihre Funklion, off net die 
Trompenecken als Itielbogenformige Nischen, die durch intermurale Gange mi( mittleren Wand- 
nischen verbunden werdeo, und wird so zur Em pore, die den doppelten Zweck der Belebung 
und Bereicherung des Innenraumes sowie der Mauererleichterung erfiillt. Oanz dem Oeiste der 
persiscben Baukunst, die das konstruktive Oerippe gern bemantelt, entsprecbend war dann 
die innere Ausgleichung zwischen dem quadratischen Hauptraum und dem acbtseitigen Tarn- 
bur zu einem einheitlichen Gesamtraum mittelst geschickt ausgleicbender Obergange. Erst 
fuhrte man die profilierten Vertikalrahmen der acht Emporennischen iiber die Wande des Haupt- 
raumes berab und beleble so den scblicht quadratiscben Raum (Tus), bis man in timuridischer 
Zeit durch Abtreppung der Raumecken schon von der Basis an ein System von Mauerecken 
bekam, die man oben durch Kappenwdlbungen und Zwickelbdgen in mannigfacii variierender 
Weise zur Rundbasis zusammenfaltete, auf die man die Kuppel stellte. Das verkleidende ♦ 
Zellenwerk tauschte dabei fiber scharfe Ecken hinweg und Iflste mit seiner bewegten Struktur 
das Licht des Raumes in ein mannigfaltiges Wechselspiel von Tiefschatten, Halbschatten und 
hellen Reflexlichtern auf. 

Die auBere Form der Kuppelgraber ist meist quadratisch, nur ausnahmsweise polygon, 
wie in Sultanieh. Erst in sefewidischer Zeit (17. — 18. Jhh.) wird der wurfelffirmige Unterbau 
an den vier Ecken abgeschragt und diese Schragen durch Emporennischen belebte. Die Kuppel, 
die in irfiher Zeit fiber die Widerlagermauern nicht boch emporragt, emanzipiert sich immer 
mehr vom Unlerbau, bis sie in timuridischer Zeit mittels Tambur und einer auBeren Kuppel- 
schale sich hoch fiber jenen emporhebt, wahrend der Innenraum durch eine innere Schale 
seinen normalen AbschluB bekommt. 

Das alteste persische Kuppelgrab ist das von mir in Scngbest, sfidlich von Meschhed 
an der Herater KarawanenstraBe aufgenommene kleine Mausoleum des Arsalan Jasib, Wali 
von Tus, unter Sultan Mahmud von Ghasna (997—1028). Es steht mit einem Minaret als 
letztes Gebaude einer groB angelegten Anlage, die wahrscheinlich Kloster, Medrese und 
Rasthaus vereinigte, und gewinnt als einziger auf persischem Boden noch stehender Bau aus 
der Zeit des beruhmten Ghasnawiden und des Firdausi besondere Bedeutung. Als Material 
dienten, wie auch bei alien folgenden Bauten gebrannte quadratiscbe Ziegel. Das Mausoleum 
zeichnet sich durch die einfache Klarheit seines Aufbaues und seinen bescheidenen Dekor aus. 
Vom quadratischen Unterbau mit vier kielbogigcn Eingangen sondert sich klar die Trompenzone 
mit vier Fenstern und vier Ecknischen, alle OHnungen kielbogenformig und von Profilen 
quadratisch umrahmt, daruber die flache Kuppel. Die rahmenden, gemalten kuhschen Schrift- 
friese bilden den einzigen Schmuck des Innern und zeugen bei aller Bescheidenheit von einem 
auf das hSchste entwickelten Geschmack der Ornamentik. Sonst beschrankt sich der Innen- 
dekor auf die geometrischen durch Farben verstarkten Muster der Ziegelbindungen. 

Ein zirka 150 Jahre jfingeres Denkmal des persiscben Kuppelgrabes ist das Mausoleum 
des Sultans Sandschar in Merw, dessen ldentitat mit dem fur den groBen letzten Seldschuqen. 
fursten mchrere Jahre nach seinem Tod (1157) erbauten Mausoleum zwar nicht mehr in- 
schriftlich nachweisbar, jedoch durch seine Obereinstimmung mit der Besclireibung des Jaqfit 
von 1219 so gut wie sichergestellt scheint. Das TrompengeschoB ist hier zum Emporenge- 
schoB erweitert, das auBen durch eine Nischengalerie, deren Mauern auch als Widerlager 
dienen, verkleidet ist. Auch die zweigeschossige Nischenverkleidung der Kuppel hat den 
Zweck der architektonischen Verkleidung der darunter sich rundenden Kuppel. Infolge dieser 
hochreichenden Verkleidung erscheint diese nach auBen als flache; von einem Tambur getra- 
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DAS MAUSOLEUM DES SULTAN SANDSCHAR 




Abb. 1 09. Merw, Orab des Sultans Sandscliar 

(ucfa E. Cuciu, TutesUo). 



gene Kalotte. Im Innern entpuppt sich der tam- 
burartige Aufbau als die Kuppel selbst, die aus 
acht ineinander verschlungeneu Rippen mit Full- 
mauerwerk wie die Kaschmirkuppeln gebildet ist 
(vgl. Albrecht, Russ. Centr. Asien, S. 67). Von einem 
Tambur darf also bier nicbt gesprochen werden. Es 
waren vorwiegend kunstlerische Traditionen, denen 
dieseauBere Ausstattungdes Mausoleums entsprang. 
Die Nischenfelder des Emporengeschosses und der 
Kuppel waren mit ornamentierlen Terrakottaplatten, 

(glasierten Ziegeln und Inschriften dekoriert und die 
Kuppel hellblau glasiert. Im Innern sind noch 
Spuren gemalter blauer Schriflfriese auf weiBem 
Stuckgrund am oberen Rand des quadratischen 
Unterbaus sowie in den Fensterleibungen zu sehen, 
die jedoch neu iibermalt sind. Auch sollen die 
Innenwande Spuren von Stuckreliefornamentik auf- 
weisen. EinigermaBen zureichende Aufnahmen die- 
ses wichtigen Baues und seiner Ornamentik fehlen 
nocli ganzlicb. Sie werden fur die Bestimmung des 
Seldschuqenstils in Churasan von grundlegender 
Bedeutung sein. 

Das Mausoleum, das als letzier Bau am Triimmerfeld der alten churas&nischen Haupt- 
stadt Tus noch aufrecht steht (Taf. HI), reprasentiert durch seinen iwanartig gebildeten Ein- 
gang und seine angebauten Kammern einen erweiterten Typus der Grabkuppel. Obzwar keine 
Inschrift mehr spricht, liegt die Annahme nahe, im Gebaude das von Jaqut geruhmte Mauso- 
leum des sunnitiscben Theologen Imam Ghazzali (t 1111) zu sehen, das wahrscheinlich erst 
mehrere Jalirzehnte nach seinem Tode in Tabaran-Tus errichtet wurde. Denn nach der 
mongolischen Zerst5rung im jalire 1220 blieb Tus eine tote Stadt, dercn einstige Bedeutung 
auf das siidliche Meschhed uberging. Die Kuppel sitzt auf der achteckigen Basis der 
Emporenzone auf, deren acht Nischen von Prohlen rechteckig umrahmt sind; die vertikalen 
Rah men greifen jcdoch hier fiber die Emporenzone herab. 

Eine neue Phase des persischen Kuppelbaues, besonders der Grabkuppel, erscheint in 
der mongolischen Periode. Sie ist heute noch durch das imposante Mausoleum des Muham- 
med Uldschajtu Chodabendeh (1304—1316) in Sultanijeh vertreten. Dieser Furst gehorte der 
persischen Mongolendynastie des Hulagu an und hatte Sultanijeh (die Majestiitische) zu seiner 
Residenz erhoben und ausgebaut. Der achtseilige Bau unterscheidet sich von den fruheren 
vor allem durch die starke Betonung der Hohendimenshn, die in der spitzbogigen Kuppel 
und den acht Eckpfeilern konsequent ausklingt. Grabkuppelbauten mit Turmen als Trabanten 
der Kuppel finden sich in Persien sonst nicht, wohl aber am Ruinenfeld des alten Delhi an 
den Pathangrabern des 14.— 15. Jahrhunderts, die mit ihrer vom iranischen Hochland aus 
inspirierten Gesamtanlage gewissc Ahnlichkeit aufweisen, allerdings in Stein ubersetzt sind. 
Die Fassadengliederung ist durch zwei Geschosse mit einem Flacbnischensystem bewerkstelligt, 
ahnlidi wie in Tus. Das dritte GeschoB kront den achtseitigen Aufbau durch eine Reihe 
tiefdunkelnder Fensternischen, die den Emporengang erleuchten wie in Merw. 
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Als lehrreiches Beispiet der MaBvcrhaltnisse an persischen Kuppelbaulen gebe ich im folgenden die 
Rtv.ult.ite einer eingehenden Untersuchung dieses Baudenkmals durch M. Oieulafoy wieder (vgl. Revue gen. 
de Architecture 1 833). Die Gesamthohe des Baues betray t 51 m, der innere Durchmesser 25,50 m. Schon 
dieses Zahlenverh&ltnis liBt auf streng durchgefUhrte MaBverhaMtnisse schlieBen, denen die persischen 
wie die antiken ihre Formvollendung verdanken. Diente den Qriechen der miltfcre Durchmesser der 
als Modulus, so suchlen die Perser die Durchmesser der Bogeti oder Kuppeln in bestimmte Verhalt- 
nisse zu den iibrigen Baugliedern zu bringen. Das GrundmaB war in Sultanieh der innere Durchmesser 
des Orabraumes. Ober der Strecke AB, als Basis konstruierte der Architekt ein Quadrat ABCD, darttber 
ein zweites CDEF; in diesem ein gleichseitiges Dreieck IKH, dessen Basis IK die Ottnuog der Kuppel 
gibt (Abb. 110), Das Polygon AP1HKQB gibt das Schema des Innenraumcs. Die LinieCD gibt die 
untere Grenze des Oesimses, dessen Breite durch das Feld CDIK bezeichnet ist. Der Innenraum ist 
achteckig; eine Achteckseite dient zur Bestiminung der MaBe filr die Nebenrfume und Emporen. Eine Seite 
ac diente als Basis fUr ein gleichseitiges Dreieck a be, dessen Spitze b die H6he der Spitzbbgen des Erd- 
geschosses und dessen Seite de des eingeschriebenen Quadrats die Breite der Bogen gibt. Die Acht- 
eckseite ac ergibt zum Quadrat erhoben mit mn die Basis fur dii 
der doppellen Hbhe des Dreiecksdebentsprechen. Der groBcBogcn rhs 
wurde parallel dem Bogen d' b' e' gefQhrt und seine Spitze s ent- 
spricht der doppelten H6he der Achteckseite ac. Die Hbhe pq war 
vor der Restaurierung des Gebftudes gleich der doppelten Entfernung 
gf, also des inneren Pfeilerabstandes, vermehrt urn die daraufge- 
setzte Hflhe des gleichseitigen Dreiecks rhp. Aber im 16. — odcr 
wahrscheinlicher im 1 7. — Jahrhundert setzte nun die Rahmung herab 
und lieB sie direkt am Bogen aufsitzen (vgl. d. Schnitt Abb. 113), 
um dem daruber laufenden Fries grfifiere Bedeutung zu verleihen. 
(tlier liegt also eine charakteristische, auch in Westeuropa so be- 
liebte Eigcnwilligkcit des Restaurators vor, die uns gleichzeitig ein 
wichtiges Stilkriterium fur die Sefewidenzeit gibt!) Diese Anderunj 
kann allenfalls dem harmonischen S/stem der Innenarchitektur des 
Mausoleums angepaBt sein. ist aber jedenfalls weniger regelrecht ab- 
geleitet als die urspriingliche Anordnung; sie ist auch von weit 
weniger glucklicher Wirkung: Die Bordure lastet auf den Bogen- 
rucken und drUckt sie nieder. 

Am AuBeren bildele man das Niveau der oberen Plattform, die die Hdhe des Oebaudes abschlieBt, 
in gleicher H8he mit dem aufkren und inneren Ansatz der Kuppel und verband so in hoch&t rationeller 
Weise die SuBere und innere Konstruktion. Die iuBere Oktogonseite wurde so festgesetzt, daB die Summe 
der HBhen des Quadrates und des gleichseitigen Dreieckes Uber dieser Dimension als Seite die Gesamthohe 
des Gebiudes (ohne Kuppel) bildete. Der Architekt schrieb dieser letzleren Dimension (sc. der Oktogon- 
seite) zweifellos iuBcrstc Bedeutung zu, weil sie auch zur Bestimmung der Hdhen der Minarete auf der 
Terrasse diente (MinarethOhe = Oktogonseite). Die SuBeren Galerien nahmen an Tiefe die ganze Mauer- 
stfirke ein; ihr Pilaster muBte auf den GewOlben der Emporen ruhen. Sie wurden in einer der ha Iben milt- 
leren Breite des GebHudes gleichen I lobe vom Boden angebracht, also an der Kote 19.32, um 0.27 hdher 
als die inneren Bogenspitzen der Emporen (s. d. MusterriU Abb. 1 1 4). Die an der Proportionicrung der 
groBen JJuien des Baues verwendete Sorgfalt lindet sich an alien Details wieder. DafUr mogen die an den 
Bogen der iuBeren Galerie gewonncnen Verhaltniszahlen als Beispiel dienen. Die Breite ab des mittlercn 
Bogens (Abb. 112) ist gleich dem Viertel der Seite AB des fiuBeren Achleckes; die der seitlichen Bogen mn 
gleich den Breiten Am und Cm, der Eckpfeiler entspricht dem siebenten Teil von AB. Die H5he c, d des 
groBen Bogens ist die Summe der Hohen zweier glcichseitiger Dreiecke Uber ab, wall rend die Summe der 
Hohen eines solchen Dreiecks und eines Quadrates Uber ab die Distanz df der Basis des Gesimses uber 
der Ga'erie gibt. 

Alle Bogenfolgen sind in ihrer geometrischen Anlage aus den gleichen Elementen zusamm?ngesetzt: 
Die H6he der Eckpfeiler und -saulen ist gleich der Hohe des Quadrates oder des gleichseitigen Dreiecks 
Uber der Basis des Bogens. Die Bogenspitze 1st bestimmt durch die Hbhe des gleichseitigen Dreiecks der- 
selben Basis. Die Bogenansatze sind sehr deutlich durch ein Ornament an der Basis des Dreiecks ange- 
zcigt. Dieser AufriB ist alien Bogenoffnungcn der Denkmaler aus der Mongoleuzeit gemeinsam. In den 




Abb. 110 



(auk M. Dieuliloy). 
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Abb. III. Sultanijch, Mausoleum des Sultan Mu hammed Uldschaitu Chodabendeh 

(Otr Obti dt« wnliegtmlHi Hlnttr raceadc Tcil; Aauchnitt n»ch birrt, Deniuniltr). 



GebSuden, die filler sind als das 13. Jahrhundcrt, ist die Hone der Bogen of I doppelt so groB als ihre 
Breile, aber die Bogeaspitze unverllnderlich gleich der Hohe des der Bogenkurvung eingeschriebeneo gleicb- 
seitigen Dreiecks; nach dicsem Priazip wurde ttbrigens der Vertikalschnitt des Kuppelraumes in Sutlanieh 
konstruiert. Diese Tatsachen sind um so charakteristischer, als der Spitzbogen mil vier Zentren (Kiel- 
bogen), der seit dem 12. Jahrhundert (richtig II. Jh.!) an alien persischen Bauten angewendct wurde, sich 
in cincn Halbkreis einschreibt und die geometrischen Anflnge der Bogen niemals mit den durch die Kon- 
struktion angezeiglen ubereinstimmeti. 

Ncu ist an dicsem Mausoleum die Konstruklion der Kuppel, die zum erstcn Male von den bisherigen 
sie verstrebenden Verkleiduiigen frei sich emporhebt. Um ihre Last mOglichst zu erleichtern, setzte der 
Baumeistcr die Kuppel aus zwei konzentrischen Schalen von je 0.33 m Dicke zusammen. die mit einem 
Rippennetz verbunden wurden. Um ferner ihren Schub vOllig in die Mauerpfeiler abzuleiten, setzte er die 
Kuppel an den inneren Rand der arhlseitigcn Basis und sltitzte die Oberkragungen durch ein Zelleo- 
gesimse; auch erhohte er den Understand der acht Pfeiler durch Aufsetzen der minaretarligen TUrme. So 
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Abb. 112 



(BJch M. D*ul»loj) 



h«tte sich in Persien aus den statischen Forderungen des Zentralkuppelbaues ein konstruktives System ge- 
bikiet, das Dieulafoy mit Recht mit dem gotischen Bausystem vergleicht. Ebenso bedeutend wie die bau- 
liche Erscheinung ist die dekoralive Ausstattung des Bauwerks, die alle bister bekanoten Techniken ver- 
einigt. „Neben der gleichmiBigtn einlarbigen Bekleidung der Kuppel (tUrkisblau) linden sich aus ver- 
schiedenfarbigen Ziegeln gebildete Flichenmuster an den Minarets und an dem die Kuppel tinigebenden 
Bande. Die Verblendziegcl sind verschiedenfarbig behandelt, auBen zeigcn sie eine dunklere Firbung wie 
im Innern. Von auBerordentlicher Mannigfaliigkeit ist die Verwendung von farbigen Olasuren in Verbindung 
mit reliefartig geschnittenem und verschieden getfritem Stuck (vgi. Nachtschewan). Durch Auskratzen der 
Olasur wurden einfarbig glasierte Fliesen gemuslert. Endlich linden auch das Fliesenmosaik sowie lustrierte 
und bemalte Fliesen Verwendung. Neben geometrischen Mustern kommen Arabeskenranken in einfacher 
ubersichtlicher Zeichnung vor, wobei die Nebeneinanderstellung oder Durchdringung zweier glcicher, aber 
verschieden gefarbter Motive besonders charakteristisch ist." (Sarre.) 

Noch in seldschuqischer Zeit, also im 12. oder im fol- 
genden Jabrhundert, da in Persien seldscbuqische Atabegs und 
kleine turkische Dynastien regierten, entstand jedoch eine neue 
Kuppelkonstruktion, die in den folgenden Jahrhunderten in 
Iran weite Verbreitung fand und seinen Baudenkmalern ein 
anderes, vollig eigenartiges Oeprage gab. Der ruinenhafte 
Zustand des hier wiedergegebenen altesten Kuppelbaus dieser 
Art, der Quba-i-Sebs in Kirman, gibt das klarste und ein- 
wandfreieste Bild dieses neuen Typus (Abb. 115). Der Wille 

zur Monumentalisiemng der Kuppelwolbung fiihrte zu dieser Sporenkuppel, die sich mittels 
kreuzformig konvergierender Scherwande uber die innere raumabschlieBende Kuppelschale hoch 
emporhebt. Ihre stolze Erscfaeinung wird durch die melonenfdrmige Kurvung ganz im tur- 
Irischen Geist gesteigert. Eben diese Ausladung ist aber auch von eminenter statischer Be- 
deutung, weil sie den Druck mit Sicherbeit in den unteren Mauerkern ableitet. Mdgen die 
Vorbilder fur diese Kuppel form in zentralasiatischen Stupas oder indischen Felsarchitekturen 
zu suchen sein, m5ge der Geist, der sich in dieser Form ausdruckt, ecbt tatarisch sein, so 
ist ihre Konstruktion gewiB rein persische Erfindung. Nur die jahrhundertlange Vertrautheit 
mit dem Ziegelwdlbungsbau und ihren statischen Gesetzen konnte diese Ldsung hnden. Je 
nach der angestrebten Hdhe dieser Kuppeln gibt es Variationen ihrer Konstruktion. Meist 
lauft die Hintermauerung (Schafte oder Vollmauer) nur bis zum Beginn der inneren Kur- 
vung und wird mittels radialer Zugstangen an einer festen Mittelachse verankert. 

Die Quba-i-Sebs bildete einen Teil einer grfi6eren, wahrscheinlich aus Hospital, Medrese, Karwanserei, 
Moscliee und Orab bestehenden Anlage im nOrd lichen Teil von Kirman. Da von steht heute nur noch die 
hier abgebildete Ruioe, von der andere Aufnahmen und OrundriB nicht existieren. Die Kuppel zeigt Resle 
blaugrtiner Qlasur. Im Innern Reste von Liisterfliesen. Eine Inschrift im Innern besagt: „Das Werk des 
Meisters (Ustad) Chodscha Schukr Ullali und des Meisters Inaiet Ullah, Sohn des Meisters Nisam-ud-Dtn, 
Architekt von Isfahan". Dazu das Datum 640 d. H. (1242), demzufolge die Erbauung acht Jahre nach dem 
Tode des Boraq Hadachib, des Slitters der Qara Chilej-Dynaatie, erfolgt wSre. Da jedoch eine andere Tra- 
dition die Erbauung dem Seldschuqen Mugith-at-din Muhammed (1141 — 115b) zuschreibt und den Bau 1151 
datiert, kdnnte sich die obige Inschrift auch nur auf eine Neuausstattung des Inneren mit Fliesen nach 
Besitzergreifung des Orabes durch die Qara Chitej handeln (vgl. Sykes Ten thousand miles i. Persia, S. 194 f.) 

Es sind vornehmlich die Moscheen und Grabkuppeln der timuridischen Epoche und der 
folgenden Jahrhunderte in Samarqand und Buchara, also in den vorwiegend turkischen Pro- 
vinzen Irans, denen die Turmkuppel vom Typus des Quba-i-Sebs ihr besonderes Geprage 
verleiht. Im eigentlicben Persien wurde sie fast nur an Moscheen verwendet und dann ohne 
ubermaBige Emporhebung im Rahmcn der Gesamtsilhouette des Baues gehalten. Ein Beweis 
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Abb. 114. SutUoijefa, Mausoleum de» Sultan Muhammed Uldschaitu Oiodabeodeh 

AalriB ion M. DkuUIoj (uch Kcvue gen. de Arcfc. 1881). 
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fur den spezihsch tatarischen Geschmack, der in diesen hoch- 
gehobenen Kuppeln zum Ausdruck kam, ist ihre Obertragung 
durch die Mamluken nach Kairo. 

Was wir in der islamischen Kunst in alien Landern er- 
leben, das vollzog sich audi in Turkestan : Eine prinzipiell langst 
feststehende Baugestalt, hier das persische Kuppelgrab, wird 
ubernommen und dem anders geaiieten Geschmack der Eroberer 
entsprechend umgeformt. Die Bauteile des persischen Grab- 
kuppelbaues, der quadratische Unterbau, die achtseitige Trom- 
penzone und die Kuppel geben, in ihren MaBen und Propor- 
tionen verandert, die durch ihre turmartige Form ausgezeichnete 
timuridische Grabkuppel. Die Veranderung zeigt sich erst in 
der zweiten Halfte der Regierungszeit Timurs. 

Die Grabkuppeln Samarqands sin J zum Teil an der GrfiberstraBe 

Schah Sindeh (d. i. der lebende Konig) in der alien Nekropole auBerhalb 

der Sladt vereinigt (Abb. 116), andcre stehen vereinzelt in der Stadt und 

in der Umgebung. Die Mausoleen von Schah Sindeh gehOren vorwiegend 
Abb. 1 1 5. Kirman, Quba-i-bcbs ,, ..TTT .. .. ....... . L 

(aich p. m. Srke». Ten Uiouuad mite* Verwandten des Eroberers, die noch wahrend seiner Lebenszeit starben. 

in Persia). Die hone Kuppel hinter dem Haupteingang krOnt das Grab von Timurs 

Amme Oldscha-Aim, von den riickwarts liegendrn wurden die bedeutendaten 

seinen Brudern und Schwestem erbaut. Das Grab der Schwester Tschudschuk Biqa und dreier ihrer Kinder 

zeichnel sich durch besonders reichcn Dekor mit Relieifliesen und eine mosaizierle Kuppel aus (Abb. 120). 

Die Oberleitung vom Quadra! zum Kuppelrund geschieht durch doppelte Bogenreihen, wie im Kuppelraum 

der Moschee Bibi Chanum (s. untcn), womit der Obergang von der einfachen Trompennischenkuppel zu kompli- 

zierleren Konstruktionen einsetzt. Die Kuppel ist im Halbkreis gewBlbt und durch Rippen in acht Felder 

geteilt, die mit vicr verschiedcnen Mosaikmustern intarsiert sind. Der Bau ist 773 (1371) datiert, also einer 

der ersten wahrend der Regierung des Herrschers (ab 1369). Das gegeniiberliegende Grab einer jungcn 

Schwester Timurs, Schirin-Biqa-Aqa, v. J. 1385 ist innen statt mit Fliesen mit Malerei geschmUckt, deren 

Aufnahme leider noch aussteht. Einer der letzten Orabbauten an dieser StraBe ist das Grabmal des Schah 

Sindeh, d. i. Qass m, ein Vetter des Propheten, der mit einem lleer nach Soghdiana gekommen war, um es 

den Unglaubigen zu entreiBen und vor dem verfolgenden Feind von einem Engel in einer H6hle verborgen 

wurde, wo cr der Sage nach weiterlebt. 

Der bertihmteste Orabbau Samarqands ist Gur-i-Mir, das „Grab des FUrsten", das von Muhammed 

Sultan Mirsa, einem Enkel Timurs, zwischen 1 490— 1504 erbaut wurde. Die MaBe sind hier genau bekannt: 

innere lldhe 22,55 m, luRere H6he 34,09 m, HOhe des Portals 12,07 m, des Minarets 25,38 m. Der ur- 

spriingliche Bau ist ein Turin mit achtseitigem Unterbau, zylindrischem Tambur und miichtiger kanellierter 

Sporenkuppel ; ein iwanartigcr Vorbau bildetc das Tor. Es scheint und wird allgemein angenommen, daB 

auch die beiden Minarete, von denen eines noch steht, als freistehende flankierende Trabanten der urspriing- 

lichen Anlage angehOrcn. Damit wire allerdings eine wichtige Neueinfuhrung im Sinne einer erhShten 

Monumentalisicrung zu begrilBen und zu wiirdigen, die ganz vereinzelt blieb. Die Verbindung dieser frei- 

stehenden Minarete durch cine Frontmauer, der Vorbau eines Hofes und die anderen Zubauten sind das 

Werk von Timurs Enkel Ulugh Beg und spiterer. Das Quadrat des Innenraumes wird durch gleichieitige 

Nischetiausbuchtung krcuzfdrmig durchsetzt. Die Apsidcnwdlbungen sind mit Zellenweric geziert und von 

jc einem Kielbogenfenster durchbrochen. Die OberfUhrung ins Achteck ist durch einfache Trompennischen 

bewerkslelligt. Dartiber lauft aul sechzehneckiger Obergangszone ein Schriftfries. Ober diesem wOlbt sich 

die innere Kuppel kielbogig. Eine Treppe liihrt zu einer Krypla, die mit einem bemerkenswert kQhnen 

FlachgewOlbe Uberspannt ist. Hier ruhen die Gebeine der Beigesetzten. Die innere VCanddekoration besteht 

aus einem Sockel aus sechseckigen Alabasterplatten der oben von einem vierteiligen Zellenfries gesliumt 

wird; dartiber zieht ein Schriftband aus griinlichem Jaspis, das die Taten Timurs aufzihlt. Die Felder 

der vier Raumecken dartiber sind mit Stuckmosaik in glasicrtem Netzwerk getafelt. Ob das Zellcnwerk 

der Nischen durch einfache Bemalung geschmUckt, geht aus den bisherigen Beschreibungen nicht hervor. 
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Abb. 116. Samarkand, Friedhof Schah Siadeh 
(inch Ptiologr). 



Die Trompenzone und die Kuppel sind nut benultem Sluckrc-lief von hervorragender Tcchnik und Oeschmack 
verkleidel. Der dazwischenliegende Schriftfries ist aus dunkelblau glasierteu I La hen mil lUstrierten (?) 
Lettern zusammengesetzt. Stuckreliefornamenlik ziert auch die Kuppel. 

Der Bogen des Eingangsiwan ist eingestilrzt, an den noch stehenden Mauern aber und Uber dem Tor 
sind noch bedculcnde Reste der Flieseninkrustation erhalten. Es ist das in der iimuridischen Epoche zur 
Ausbildung gelangte Fliesenmosaik mit dunkelblauem Grund und Mustern aus weifi, blau, griln und gelb 
glasierten Sliicken, das auch an andern Monumentalbauten Samarqands, (emer an den Kullbauten der Timu- 
ridenzeit in Mcschhed, Chargird, Herat angewendet wurde. Im Qegensalz zum spezihsch turkestanischen 
Relieffliesendekor ist es westpersischen Ursprungs. 

Das AuBere des Our-i-Mir Uberbietet durch seine simple Wurhligkeit im Aufbau wie im Dekor alle 
anderen Grabbauten der islamischen Welt (Abb. 119). Diesen Lindruck erwirken die einfachen Proportionen : 
Der achtseitige Unterbau ist nur ungefahr ein Drittel hfiher als der Tambur und die Kuppel, die sich an H8he 
ungefahr gleich kommen (also 3:2:2). Die WHnde des Unterbaus sind durch riesige Ziegelmoaogramme 
in Relief, die abwechsclnd die Namen ,, Allah" und „Muhammed" bilden, geziert. Den zylindrischen Tambur 
zieren mehrere Meter hohe aus glasierten Ziegeln gebildete Buchstaben, die den Namen „ Allah" wiederholea. 
Die milchtige Wulstkuppel endlich ist hellblau glasiert und mit dunkelblauen Rauten gemustert. Beigesctzt 
sind im Gur-i-Mir die drei Herrscher Timiir, Schah Ruch, Ulugh Beg und mehrere andcre dem Fiirstenhaus 
AngehOrende und Nahestehende. Der Architekt des Our-i-Mir ist nicht bekannt; dem am noch stehenden 
AuBenportal des spater gebauten Hofes verzeichnelen Muhammed Isfahan! kann mit Sichcrheit nur der 
Vorbau zugeschrieben werden. 

Besonders als Imamsadeh, als Heiligengrab, erlebte der Grabkuppelbau in den fol-' 
genden Jahrhunderten in Persien verschiedene Formen. In den westlichen Provinzen der 
kaspischen Niederung und in Aserbejdschan wird der eigentliche Grabiurm durch Anbau 
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Abb. 117. Samarkand, Our-i Mir. Grundril) 

(norti Srtmkrl Snldcrn). 




Abb. 1 1 8. Samarkand, Schah Sindeh. Grab der Schlria 
Biqa Aqa, Detail vom Poital 

(uch Sarre. Dnkmitrr). 



eines Vorraumes zu eiuem Langhausbau mit 
Kuppelerweitet (Kurd-Mahiilla bei Astrabad 
(Abb. 121). Sulchordad bei Ardebil u. a). 
In sefewidischer Zeit kam, scheinbar von 
Herat aus angeregt, ein pavillonartiger acht- 
seitiger Baulypus auf, der geschlossen als 
Imamsadeh mit offener Mittelhalle als Oar- 
tenpavillon diente. Zwei Mausoleen dieser 
Art aus dem 17. Jabrhundert stehen in Cbu- 
rasan : Ch&dscba Rabi bei Mescbhed und 
Qadam Gah, halbwegs zwischen NIschabur 
und Meschhed (Abb. 122). Ein Beispiel fur 
die Verwendung dieser Baugestalt als Garten- 
pavilion ist Hescht bihischt in Isfahan (vgl. 
Z. f. b. K. Jg. 50, 117). Endlich gibt ts 
Grabkuppelbauten mit vorgeblendeten Ni- 
schenfassaden, die mittels einer Stufe zum 
hohen mittleren I wan aufsteigen; ein Bau- 
typus, der auch fiir Kuppelmoscheen ver- 
wendet wurde. 

3. Die Kuppelmoschee. 

Der hellenistisch-arabischen Hofmoschee 
stellte Persien zwei eigene Moscheegestalten 
entgegen: Die Kuppelmoschee und die Mo- 
scheemedrese. Beide gehen aus alten einhei- 
mischen Baugestalten hervor, die erstere aus 
denTraditionen des sasanidischen Palastbaus, 
die zweite aus dem churasanischen Wohnhaus. 
Schon der GrundriB des sasanidischen Pa- 
lastes von Sarvistan zeigt die wichtigsten 
Raumformen (wie wir sie z. T. auch im Grab- 
kuppelbau kennen gelernthaben) ausgebildet: 
Die Eingangshalle und den dahinter liegen- 
den Kuppelraum mit den kreuzffirmig ange- 
ordneten Nischen, die als wichtiges Raum- 
erweiterungsmittel stcts ausgespart wurden. 
Diese beiden Raume bildeten den rein per- 
sischen Kern der Kuppelmoschee, an den sich 
allerdings, meist zu beiden Seiten, gewOlbte 
Schiffe auf Saulen oder Pfeilern anreihten, 
zum Teil aus konstrukti ven Grunden als Wider- 
lager der Kuppel, dann auch um mehr Raum 
zu gewinncn. Als Volksmoschee blieb diese 
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Kuppelmoscheeobne Hof Aus- 
nahme. Einc solche erforderte 
zum mindesten einen daran ge- 
legten geschlossenen Hof mit 
dem Bassin fur die rituellen 
Waschungen. Daher setzte 
sich dieses einfachc, aber doch 
hochst monumentale Raumge- 
bilde isoliert hauptsachlich als 
Grabbau oder als furstliche 
Privatmoscheedurch.wahrend 
sich in Persien und Turkestan 
die Gestalt der Medrese auch 
fur die groBen Moscheen ein- 
burgerte oder, wie in den west- 
lichen sunnitischen Provinzen 
(Kleinasien, Tiirkei), vor den 
Kuppelbau haufig ein Hof ge- 
legt wurde. 

Die Durchsicht der noch 
bestehenden Denkmaler dieser 
Gattung fiihrt zu dem Resultat, 
daB Kuppelmoscheen ohne Hof 
ausschlieBlich von Sunniten 
erbaut wurden. In der sunni- 
tischen Hochburg des Ostens 
und zweiten Residenz von Tur- 
kestan (ab 14Q9), in Buchara, 
stehen die als furstliche Privat- 
moschee dienende Kaljan-Mo- 
schee und die off cntliche Labi- 
Chaiis-Moschee (v. 1 61 1 ) , beide 
Kuppelbauten mit hohen Ein- 
gangsiwanen, aber ohne Hof. Da die zweitgenannte Moschee fur die Volksmenge zu klein ist, beten 
die Leute bei groBen Andachlsubungen am offenen Platz vor der Moschee. Hier lebt also das 
Prinzip des Mussalla (vgl. S. 8) weiter, des altarabischen hoflosen Gebetsortes. Das Mussalla 
monumentalisierte sich bei den Sunniten zu einem hohen Eingangsiwan, in dessen Fond der 
Mihrab eingebaut ist. Zu beiden Seiten des Iwans liegen einige Gewdlbjoche als Kapellen fur 
Frauen (guschvar). Das Mussalla hat nicht den Zweck, das Volk aufzunehmen, sondcrn ist 
cigentlich nur eine monumentalisierte Qibla, ein Riesenmihrab. Das Volk stehtin Reihcn geordnet 
aufkrhalb und verrichtet die gemeinsame Andacht. Ein solches Mussalla vom Jahre 1677 
steht heute in Ruinen auBerhalb Meschhed. Ein a I teres aus dem 15. Jahrhundert stand bis 
vor einigen Jahrzehnten in Herat, ist jedoch jetzt vollstandig verschwunden. Diese Mussallas 
wurden einfach aus Platzmangel auBerhalb der Stadtmauern erbaut. Denn wir wissen, daB 
in Buchara der Rigistan, der Platz vor der Zitadelle, als mussalla (pers. namasgah =* Ge- 




Abb. HQ. Samarkand, Our-i-Mir 

loach KfftUl, luikeftUo iuavci. 
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te(sort) benutzt wurde. Er wird also 
an seiner siidwestlichen Seite eine 
irgendwie monumentalisierte Qibla 
gehabt haben. Als nun wahrend der 
Regierung des Samaniden Manssur 
b. Nun (961—976) der Rigistan zur 
Aufnahme der Glaubigen an Fest- 
tagen zu klein wurde, errichtete man 
im Jahre 971 n. Chr. auBerhalb der 
Stadtmauern einen neuen Gebetsort 
(vgl. Encykl. d. hi, Art. Bukhara, 
S.812). Nebendem Mussalla bestand 
aber in Buchara seit der arabischen 
Eroberung stets auch eine Freitags- 
moschee,dieersteinnerhalb,diezweite 
(vom 8 — 1 2. Jahrhundert) auBerhalb 
der Zitadelle, die drilie (vom Anfang 
des 12. Jahrhunderts bis zur Mongolenzerstorung?) im sudlichen Teil von Schahristan, der 
a I test en City von Buchara. Diese Freitagsmoscheen waren Saulenhofmoscheen. Einen form- 
lichen Beweis daiur, wie lange an der Tradition der auf Saulen stehenden Freitagsmoschee 
festgehalten wurde, ist der Bericht des Historiographen TImurs, Scherif eddin f Alt Yezdi. Dem- 
zufolge baute Timur um 1410 in Samarqand drei groBe Bauten, die Medrese der Bibi 
Chanum, seiner Frau, ein Hospital und die Freitagsmoschee. Er pflegte sich den ganzen 
Tag im einen oder anderen Bau aufzuhalten und dort seine Regierungsgeschafte zu erledigen, 
um durch seine Anwesenheit die Arbeiter anzufeuern. Die Moschee wird beschrieben als 

getragen von vierhundertscch- 




Abb. 120. Samarqand, Schah Siudeh, Kuppelmusaik im Orabe 
der Tschud&chuk Biqa 

(phot. ». H. Burclurdt). 




Abb. 121. Kurd-MAtUUfth bei Astrabad, Imamsadeh des Abdullah und 

Faslullah 

(Phol. NMemytt). 



zig Saulen aus Haustein, je 
sieben Ellen hoch. „Das Oe- 
wolbe war bekleidet mit gro- 
Ben, schon geschnittenen und 
polierten Marmorplatten, und 
vom Architrav des Gesimses 
bis zur Mohe der Wdlbung 
sind elf Ellen (sic!). Anjedem 
der vier Ecken der Moschee 
steht ein Minaret. Die be- 
wegliche Tiire ist aus Bronze, 
und die ganze Oberflache der 
Mauer, so innen wie auBen, 
ebenso wie die Arkaden der 
GewSlbe, sind geschmiickt mit 

Reliefschrift" . 

Bestimmun^und gegeaseitige* 
Verhalinis von Freitagsmoschee, 
fiirstlicher Privatmoschee und an- 
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deren Kuppelmoscheen isl ganz ihnlich zu verslelien wie bei unseren Kirchen. Vt'ic jede Stadt nur einen Dom 
zu haben pflegt, so stand in den Stsdtcn des Islam nur eine besonders grorihttfige Moschee als Freitags- 
moschee in Oebrauch. Der FUrst nahin an den dort slaltlindenden allgemeinen Freitagsgottesdicnsten selten 
Oder nie teil, sen on urn seiner person lichen Sicherheit willen, da auch das Oillerwerk der Maqsura nicht 
immcr vor Alleniaten schtitzte. Seine Anwesenhcit war nur in der Friihzcit des Islam Ublirh. Spater begab 
er sich — gleich dem Sultan im heutigen Konstautinopel am Selamlik — an Freitagen offiziell in die dem 
Palast nahe fQrstliche Hofmoschee, wo er mil seincm Oefolge das Gcbet verriehtete. Die Qbrigen Moscheen 
endlich wurden von den Bewolinern ihrer Stadtteile zu den taghchen Gebetszciten, ferner zu Lehrzwecken 
und an bestimmten, ilinen vorbehaltenen Festlagen fiir gemeinsame Andachten benUlzt. 

Von a Keren sunnitischen Kuppelmoscheen in Persien seien die beriihmte „Blauc Moschee" 
in Tabris, die Masdschid-i-Schah in Meschhed und Gjok Dschami ( in Eriwan genannt. Die 
beiden erstgenannten haben heule keine H5fe, doch scheint wenigstens die Blaue Moschee 
ursprunglich einen Arkadenhof mit Wasserbassins gehabt zu haben, der angesichts der in sich 

geschlossenen Fassade nur einen Annex bedeutete. Die Gjok 
Dschami c (Gelbe Moschee) aus dem 18. Jahrhundert (?) besteht 
aus zwei Kuppelmoscheen, [wane mit dahinterliegendem Kuppel- 
raum, die die beiden Schmalseiten eines oblongen Arkadenhofes 
cinnehmen. Sie ist ein typisches Beispiel einer persischen Kuppel- 
moschee mit Hof, die mit dem Medresenschema nichts zu tun hat. 

Die beiden Kuppelmoscheen in Tabris und Meschhed 
(Abb. 123 — 127) geboren dem gleichen Typus an und wurden 
wahrscheinlich vom selben Arcbitekten erbaut. Wahrend wir 
namlich von der Blauen Moschee nur wissen, daB sie wahrend 
der Regierung des Turkmenenfursten Dschehan Schah (1437 bis 
1467) aus dem Haus der Schwarzlammer erbaut wurde, kennen 

Al>b 12 Mo^cfle^i ^ ?T , a , b^s B,,Uf,, w ' r ^ cn ^ aume ' s,er ' ^ cr in Gesamtanlage und Fliesenschmuck 
(.jw.DiBiUfoy.L'Aniii!i H Kjei»pef»t). ahnlichen, vom Emir Malik Schah 1451 erbauten Masdschid-i- 
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Sen ah in Meschhed als Ahmed ibn Schems-eddin 
Muhammed Tabrist (vgl. Sykes Historical Notes 
i. J. R. A. S. 1910, 1131). Bcide Moscheen be- 
stehen aus einem durch ringsum gestellte Neben- 
gew61be verstrebten Kuppelraum, der durch einen 
zweiten aus der ruckwartigen Front ausladenden 
gewolbten Raum (im alten Plan von Coste als 
„Sanktuarium" bezeichnet), vertieft ist. 

Von der Fassade steht in Tiiluis nur mehr die Tor- 
runic (Abb. 125). Oleich der Fassade der Masdschid-i- 
Schah in Meschhed bestand sie urspriinglich, wie aus 
ilteren Aufnahmen der Oasis hervorgeht, aus dem tiii- 
gangsiwan, zwei seitlichen durch Flachnischen (nicht tie- 
fen Ni&chen, wie in Meschhed) gegliederten Wiinden (Coste 
rekoastruierte dicsen Teil der Fassade ialsch) und zwei 
flankierenden Eckminareten. Der innere Aufbau der Blauea 
Moschee geschah nach dem alten in Westasicn lingst hei- 
mischen Schema der auf acht ringsum durch OewOlbe 
verstrebten Pfeilern ruhenden Kuppel. Der ihr konstruk- 
tiv nichstvcrwandte Bau scheint der Westlrakt der bedeu- 
tend ilteren Zitadellenkirche in Diyarbekr zu seia (Vgl. 
O. L. Bell, Churches and monasteries of the Tur 'Abdin, 
Beiheft 9 d. Z. f. Gesch. d. Arch., Winter- Heidelberg, 
Fig. 30 u. Taf. XXI, Fig. 1), wo die Hauptkuppel eben- 
falls durch je vier bezw. fUnf seitliche GewQlbereihen ver- 
strebt ist. Der ausladende zweite Kuppelraum wire als 
Grabraum zu verstehen, wenn er nicht der Hauptapsis 
mitlelalterlicher griechischer Kirchen (vgl. GrundriB von Hosios Lukas bei Wulfi, Altchr. u. byz. K., S. 463) 
nachgebildet wurde. Die Konstruktion der Kuppeln ist als Verquickung der Trompen- mit der Pendentif- 
kuppel anzusehen. Leider wurde mir die Aufnahme des Inuern der Masd&chid-i-Schah in Meschhed nicht 
gestattet; nur aus der iufteren Gestalt schlieBe ich auf ahnlichen inneren Ausbau, wenn auch in kleinerern 
MaBstab (Abb. 127). Die Wande der Blauen Moschee waren, wie die Ruinen noch zeigcn, teils ganz mit 
Fliesenmosaik. teils mit Kunstziegel und Fliesenmedaillons uberzogen. Das vorherrschende Kobaltblau gab 
der Moschee den Namen. Besonders schSn muB der iuBere Anblick der 1780 zcrstbrtcn Kuppeln gewesen 
sein, die nach der Beschreibung Taverniers beide mit Fliesenrelief dekoriert waren, und zwar die grOBere 
mit we i Ben Ranken auf griinem Grund und die kleinere mit weiBcn Stern cn auf schwarzem Grand, „et ces 
diverses couleurs frapent agreablement la veue". So zahlreich man heute noch vergoldete und einfarbig gla- 
sierte Kuppeln in Persien sehen kann, schon die farbig gemusterten siad recht scltcn, solche mit farbigem 
Reliefdekor aber sind ginzlich verschwunden. 




Abb. 127. 



Meschhed, Masdschid i Schah 
(n«to PMMogr.). 



4. Die Medrese. 

Die zweite Hauptgestalt der islamischen Sakralarchitektur ist die Medrese. Die Art 
ihrer baulichen Anlage ist rein persischen Ursprungs, ihre Triiger aber sind nicht die schiiti- 
schen Perser, sondern die sunnitisclien Turken und Mongolen. Sie entsprang dem Bedurfnis 
nach Pflanzstatten der sunnitischen Orthodoxie, zu deren Fuhrer und Beschutzer sich die 
turkischen Dynastien aufwarfen. Daher hangt ihre Verbreitung in Persien, Turkestan und Klein- 
asien mit der Ausbreitung der seldschuqischen, mongolischen und timuridischen Herrschaften, 
in Agypten mit den ajjubidischen und mamlukischen Dynastien zusammen. Ober ihre Ver- 
breitung in Indien wissen wir noch nichts. Dem nordafrikanisch-spanischen Westen bliebsiefremd. 
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Die Geisteskultur im Reich der c Abbasiden war eine Mischung alter geistigen Errungen- 
schaften der vergangenen Kulturepochen, der chaldeo-semitischen so gut wie der alexandrinisch- 
bellenistischen und der altpersischen. Die hohe Schule, in der diese Wissenscbaften gelehrt 
wurden, hieB dar el 'ilm oder dar el hikmah, Haus der Wissenschaft. Sie entsprach ungefahr 
den Tendenzen unserer Universitaten, die aucb heute noch von Persern und Arabern so be- 
zeichnet werden. Neben den theologischen Disziplinen des Islam wurden dort alle andern 
ererbten mathematischen und humanistischen Disziplinen, die von den Arabern sogenannten 
„alten Wissenschalten" gelehrt. In alien bedeutenderen Stadten des islamiscben Weltreicbes 
existierten solche Akademien. Neben diesen freien Wissenschaften entwickelte sich eine ortho- 
doxe Disziplin, die den ganzen komplizierien, wohlverklausulierten Apparat der religidsen, 
rechtlichen und rituellen Vorschriften, kurz der religidsen Oberlieferung, Sunn a, zusammen- 
faBte. Diese Disziplin wurde als Fels im Meere der Irrlchren, deren sich besonders politische 
Usurpatoren zur Erreichung ihrer Ziele gem bedienten, von Staats wegen gefdrdert. Anfangs 
wurde diese Wissenschaft von der Tradition von einzelnen Rechtslehrem in ihren Privat- 
hausern oder von ihnen selbslgebauten Schulgebauden und in Nebenraumen der Moscheen 
gelehrt, bis schlieBlich die allgemein angewendete Bezeichnung Medrese, d. i. Schule (von 
darasa = lehren) auf solche Lehrstatten der Orthodoxie beschrankt wurde. Auch innerhalb 
der Sunna gab es Meinungsverschiedenheiten in der Auslegung und Anwendung der Ober- 
lieferung, die sich schlieBlich in vier verschiedenen, von den Imamen Malik, Abu Hanifa, 
ScbafM und Ahmed ibn Hanbal gegrundeten Schulen durcbsetzten. Die beruhmtcste und 
verbreitetste dieser Schulen war die des Imam Schaftf, eines geburtigen Churasaners, der 
mitten im schiitischen Ostpersien ein orthodoxes Zentrum zu bilden verstand. Schafcitische 
Medresen entstanden bald in Nischabur, Merw, Bochara, Amol, Tus, Baghdad und anderen 
Stadten, bescheideten sich jedoch ebenso wie die Pflanzstatten der drei anderen Lehrsysteme 
zunachst als private Schulen. Erst mit dem Emporkommen der Turken wurde die offizielle 
Stellung der Medresen angebahnt. Mahmud von Ghasna war ein eifriger Verfolger aller 
Sektierer und sein Bruder Nassr baute eine der ersten Staatsmedresen. Die Seldschuqen ver- 
folgten die gleicbe Politik. Sie warfen sich als Beschutzer der schwach gewordenen c Abba- 
sidenkalifen auf, in deren gebeiligte Familien sie sich sogar einheirateten und wurden die 
„Saulen" der Staatsreligion. Nisam el Mulk, der beriihmte Wesir der Seldschuqensultane Alp 
Arslan und Malik Schah, der Freund und Forderer des <Omar Chajjam, war der Begrunder der 
ersten Staatsmedresen. Er baute deren drei, die erste in Nischabur, die zweite in Baghdad, die 
dritte in Tus. Die Nisamlje von Baghdad war die berfihmteste und diente den folgenden als Vorbild. 

Von den Medresen des Nisam ist keine erhalten und die Beschreibungen der 1067 
eroffneten Nisamije in Baghdad sind zu allgemein gehalten, um irgend eine Vorstellung 
von ihrer Gestalt zu gewinnen. Der persische Geschichtsschreiber Hamd- Allah (Mltte des 
14. Jahrhunderts) sab sie noch und nennt sie Mutter der Medresen in Baghdad. Seither 
ist jede Spur von ihr verschwunden. Es war dem fiber alien Parteien und nominell noch 
an der Spitze eines Weltreicbes stehenden Kali fen Mustanssir (1226—1242), dem vor- 
letzten ( Abbasiden vorbehalten, die wahrscheinlich erste universale, alle vier Riten in sich 
vereinigende Medrese zu bauen. Freilich steht meines Wissens nirgends geschrieben, dafi 
die Mustanssirlje die erste allgemeine Medrese war, wohl aber mussen wir es mit groBer 
Wahrscbeinlichkeit annehmen, da wir wissen, daB sich in den anderen Stadten roeist eine 
der vier Lehren so fest eingenistet hatte, daB an gemeinsame Medresen wohl nicht gedacht 
werden konnte. Im Osten herrschte unbeschrankt Imam Schafi'i — iiberliefert uns docfa 
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DIE MUSTANSS1RIJE IN BAGHDAD 



Hahs Abru, da6 in Nischabur in 'abbasidischer Zeit allein siebzebn schafi'itische Medresen 
gebaut wurden (Nassiri Chosrau ed. Schefer S. 281). Die Atabeks von Mossul bevorzugten 
dagegen die hanehtische Lehre und ubertrugen sie auch nacb Syrien. Noch heute bekennt sich 
die ganze turltische Welt zu ihr. Ahmed ibn Hanbals Anhanger beschrankten sich hauptsach- 
licfa auf Baghdad und den t Iraq, wo sie allerdings sehr zahlreich waren. Die Lehre des Imam 
Malik dagegen eroberte sich den Westen, wo sie allein herrschte. Die Residenzstadt muBte 
sich zur Pflanzstatte aller vier Konfessionen aufwerfen und Mustanssir baute zu diesem 
Zweck die nach ibm benannte pracbtige Medrese. 

Der zumTeil nodi voo seinen urapriinglichen Mauern umstandene Hoi dieser unterhalb der heutigcn 
Boot&brflcke am linken Tigrisufer crfaauien Lebranstalt dient jetzt als Zollamtsmagazin. De Bey lie gibt 
seine Ausmessung mit 26,30X63,60 m; er hat alto die Form einea langgestreckien Rechtecks. In der Mitte 
jeder Seite befand sich ein Twin voo 6,30 m Breile; da von sind heute zwei Iwane vermauert. Zu Seilen 
dieser fwane waren die zellenartigen kleinen Wohnzinuner filr dje Studenten in zwei Geschossen angeordnet. 
Die Mustanssirije reprisentierte also bereits die „klassische" Oestalt der vierhalligen Medrese, wie sie 
uns aus den folgeoden Jahrbunderten noch vielerorts erhalten ist. Ihr Grilndungsjahr ist durch eine Inschrift 
fQr 630 d. H- (1232*33) festgetegt (Abbildung der Ruinea in Saladin Manuel Fig. 7, BeyUe Prome et Sa- 
roarra Fig. 18, Planscbenu, 19,20.) 

Die alien Beschrcibungeu besagen, daB dieser Bau durch seine lufiere Erscheinung, Pracht derOrna- 
tnentik, Reich turn der Ausstattung, durch seine Orofie und den Reicbtum an Ironunen Stiftungen alles 
Ubcrtraf, was der Islam bisber gesehen haite; daB die Medrese vier getrennte Rechtsschulen enlhielt, je 
eine fttr jede der ortliodoxen Sekten der Suntia, mit je einem Professor an der Spitzc, der fiinfundsiebzig 
Studenten unter sich hatle, die er umsonst unterricbtete. Im Eingangsiwin stand eine Uhr, welche die 
Gebetszeiten verkQndele. (Ouy Le Strange, Baghdad, S. 267). Eine spiiere Beschreibung des Ibn Batutah, 
der Baghdad 1327 besuchte, besagt, daB die vier Schulen der Mustanssirije noch immer gut besucht waren, 
daB jede Sekte ihre eigene Moschec (Betraum) hatte, und daB die Rechtslehrer in den Iwanen ihren Un- 
terricht erteilten, „sitzend unter einer kleinen httlzernen Kuppel auf einem teppichbedeckten Stuhl, sprechmd 
mit grofler WQrde und Gclassrnheit, in schwarzer Kleidung, einen Turban auf dem Haupt; ihnen zuscitcn salien 
zwei Assistenten, einer an jeder Seite, die mit lauter Stimme das Diktat des Lehrers wiederhollen" (l.c.S.268). 

Der Kern der Medrese ist die Bauform des fwan, der an drei Seiten geschlossenen, 
hofseitig oKenen, tonnengewdlbten Halle. Diese Bauform war schon im Babylon des neuen 
Reicbes vorhanden (Koldewey, Das wieder erslehende Babylon 109) und wurde in sasa- 
nidischer Zeit zur grofiten Monumentalitat gesteigert (vgl. S. 62). Sie wurde aber gleich- 
zeitig im Wobnbaus in Mesopotamien, Syrien und Churasan verwendet und hat sich in dieser 
Verwendung bis heute erhalten. Die ideale Anwendung dieser Bauform in einer symmerrischen 
Bauanlage war die vierfache Setzung im Achsenkreuz eines quadratischen oder oblongen 
Hofes flankiert von Wohnraumcn oder Wohnzellen. Diesem Idealplan strebte das Wohnhaus 
und zwar das Iwanhaus ebenso wie das wesensverwandte Tarmahaus stets zu, muBte jedoch 
aus praktischen Orunden auf seine Verwirklichung in der Regel verzichten (vgl. unten den 
Abschnitt Profanarchitektur). Dagegen stand der Verwirklichung dieser Idealanlage im Monu- 
mentalbau kein Hindernis entgegen. Zwei Hauptgestalten der persischen Baukunst, Karwan- 
serai und Medrese wurden nacb diesem Plan gebaut. Beide Bautypen schdnen daher einen 
gemeinsamen Ursprung zu baben. Die Tatsache, daB die Erbauer der ersten Medresen des 
Reiches seldschuqische Sultane und Wesire, also Turken waren, weist auf ein ostliches Vorbild 
hin. Man muB sich die grundlegende Bedeutung der Einfiihrung einer neuen Baugestalt in 
einem alten konservativen Kulturreich wie Persien, besonders seiner Westprovinz c Iraq, das 
alte Babylonien vorstellen, urn einzusehen, daB dies nur unter dem Druck einer herrscbenden 
Macht geschehen konnte. Denn es blieb nicht bei der Einfiihrung der Medrese — auch die 
alte Freitagsmoschee muBte diesen neuen Bautypus adoptieren! 
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Wie aber kamen die nomadenhaftcn Turken, die in Persien einbrachen, weil sie in ihren 
zentralasiatiscben Steppen nicht mebr das ndtige Futter fur ihre tierden fanden, zu einem 
Bautvpus, der in Persien auikommen konnte? Dieses Ratsel klart sich, wenn wir hnden, daB 
sich ihre Leistung auf eine reine Vermittlung beschrankte. Die Turken standen, bevor sie 
in Persien einbrachen und Muselmanen wurden, im Banne des Buddhismus und des nestoria- 
nischen Chrisientums, das sich in Turkestan und Tarimbecken vie! langer erhielt als in Per- 
sien, und noch im 13. Jahrhundert eine wichtige Rolle spielte, wie aus den Schilderungen 
des Wilhelm von Rubruk deutlich hervorgeht (vgl. S. 29). Bei den Buddhisten und Nesto- 
rianern hatlen die Turken, bevor sie den Islam annahmen, den Betrieb der Religion 
gelernt. Nur daraus erklart sich ihre spatere hervorragende propagandistische Rolle als 
Bekenner des Islam in Persien. Als Statte der Propaganda aber muBte ibnen der gleicbe 
Bautypus geeignet erscheinen, der den Nestorianern diente und den diese von den Buddhisten 
ubernommen und persisch umgeformt batten, der befestigte Klosterchan, eine Vereinigung von 
Kloster und Rasthaus (Karwanserai, Ribat). Ein solches nestorianisches Kloster scbeint 
im Tasch- Rabat im suddstlichen Winkel von Russisch-Turkestan an der KarawanenstraBe 
von Kascbgar nach Narynsk noch erhalten zu sein (vgl. Globus 1904). Der Hof mit den drei 
lwanen — an Stelle des vierten liegt der Eingang — ist des rauhen Klimas wegen uberkuppelt. 
Das Prinzip der Medrese ist in diesem Bau latent. Der Ursprung dieser Baugestalt aber, 
und damit der persischen Medrese, liegt im buddhistischen Kloster. Die Tatsache, daB 
Buddhas Lehre das Klosterleben heraufbeschwor und dieses in Indien und Zentralasien in 
Tausenden von Klostern ungeheuere Verbreitung fand, legt diese Ableitung a priori nahe, die 
Obereinstimmung der Anlagen aber beweist ihre Richtigkeit. Persisch ist die konstruktive 
und formale Umschaffung der ubernommenen Baugestalt, ihre groBzugige kristallinische 
Ausbildung. DaB die vierlwanige Form der Medrese gleichzeitig die praktisch ideale fur 
die vierfache Lehre war, war mehr oder weniger nur ein gluckliches Zusammentreffen. Nur 
in wenigen hauptstadtischen Moscheen wurden alle vier Lehren gelehrt, die vierlwanige 
Medrese aber setzte sich aus kunstlerischen Griinden durch, auch wo sie nur als Derwisch- 
klosler diente (Medrese Schah Sultan Husein in Isfahan). 

Aus der vortimuridischen Zeit steht heute in Persien keine Medrese mehr. Dagegen geben 
uns mehrere mehr oder weniger gut erhaltene Bauten dieser Art eine gute Vorstellung von der 
BlQtezeit der persischen Baukunst unter Timur und seinen Nachfolgern. In Samarqand, der 
Residenz Timurs, stehen noch die Ruinen der ab 1399 von Timur zu Ehren seiner ersten Frau 
Bibi Chanum errichteten Medrese, und der Medrese Ulugh Beg, des Enkels Timurs (1447 — 49). 

Mit der Betrachtung dieser Bauwerke stehen wir nun allerdings etwas unvermittelt und 
plotzlich mitten in der groBen Bliitezeit der persisch-islamischen Architektur. Dieser Sprung 
von den <Abbasiden zu den Tfmuriden erklart sich aus dem Mangel dazwischcnliegender Bau- 
denkmaler auf dem Gcbiet des Moscheen- und Medresenbaus. Die seldschuqisclie Baukunst 
in Kleinasien bildet eine Gruppe fur sich, die ihre gesonderte Behandlung erfahren wird. Von 
den seldschuqischen und mongolischcn Dynastien in Persien sind uns wohl eine grottere An- 
zahl von Turmen und Grabbauten, dagegen kaum Moscheen und Medresen erhalten. Aus- 
nahmen bilden die Moschee in Veranjen und die alte Freitagsmoschee in Isfahan mit ihrem 
seldschuqischen Iwaneinbau (vgl. S. 108). Stammten die Architekten der S. 115 erwahnten 
Bauanlage der Kirmaner Seldschuqen, als deren Rest noch die Ruine der Quba i-Sebs steht, 
aus Isfahan, so war die Heimat der Baumeister der timuridischen Bauten von Cbargird, 
Herat und Samarqand Schiras. Die Baumeister stammen also mcist aus Westpersien. 

7* 
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DIE MEDRESE VON CHARGIRD 




Abb. 128. Samarqand, Ruinen der Medrese Bibi Chanum iiwt Curtu, Turkwun). 



In Persien stebt heute noch erne timuridische Medrese von Bedeutung in Chargird bei 
Chaf, nahe der afghanischen Orenze. Laut den Inschriften (Kop. bei Sykes Historical Notes 
on Cburasan, J. R. A. S. 1910) wurde sie erbaut unter der Regierung des Schah Ruch von 
zweien seiner Wesire 848 d. H. (1444/45). Als Arcliitekten sind genannt Ghias ed Din aus 
Schiras, der den Bau begann, und Qiwam ed Din aus Schiras, der ihn nach dera Tod des ersten 
vollendete. Qiwam ed Din war der Hofarchitekt des Schah Ruch und baute u. a. die Moschee 
Dschauhar Schade, die prachtige I lauptmoschee des Heiligtums von Meschhed, ferner aus der 
Gleichheit des Fliesenmosaiks zu schlieBen — und wahrscbeinlich mit Ghias ed Din zusammen — 
das seit 1885 zerstdrte Mussalla in Herat und die Medrese des Ulugb Begin Samarquand. 

Als einzige in alien ihren Teilen noch relativ gut erhalteoe alte Medrese Persiens (das Innere von 
Bibi Chanum und Ulugh Beg ist vollig zerstort) ist die Medrese von Chargird von besooderer Bedeutung. 
(hie Anlage ist ein klassisches Beispiel einer reinen ungemischten Medresenanlage: Quadratischer Hof 
mit vier in der Tonne gewolbten gleichgroflen Iwancn, im Achsenkreuz flankiert, von je zwei, bezw. mit 
ObergeschoB je vier Zellen; vier gewOlbte Eckraume; ein narlhexartiger Vorbau, bestehend aus drei neben- 
einandergelegten Kuppclraumen. Die Fassade ist gegliedert durch einen hohen, vorspringenden Torbau, 
Wandnischen und zwei runden EcklUrmen. Der Wanddekor besteht auBenherum aus geomelrischen Mustern 
leilweise glasiertcr Zicgel, die Ecktiirme sind mit polygon a len gemusterten Fliesen inkrustiert. Das Tor 
glanzte vollends im Fliesenmosaikgewand. Die Kuppelraume der Vorhalle sind durch (iberaus reiches, bemaltea 
Zcllcnwerk geschmuckt (ich gcbrauche i)iesca Ausdruck statt der irreftihrenden Bezeichnung atalaktiten; 
die arabische Bezeichnung fiir dieses beliebte FUllschmuckwerk der islamischen Architeklur ist Muqarnat 
von qarana = zusammenfiigen). Die Wande des Hofes waren uber und Uber mit feingemustertem Fliesenmosaik 
Uberzogen, die Twane in gemischter Technik dekoriert. Davon ist zwar schon vieles zerstdrl, doch gentigt 
das Vorhandene, um sich einen BegriK des einstigen Gesamteindruckes zu machen. (Eine detaillierte Publi- 
kation des Baues erscheint in meinen „Churasanischen Baudenkniaiern"|. 
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Abb. 131. Samarkand, Medrese L'lugh Beg 

■ (ucb S*rr», Drolonaler). 



Die Fassade der Medrese von Chargird gleicht mil ihrem relativ wenig emporragenden 
Eingangstor (10 m) und ibrer Nischengliederung der Fassade der Grabmoschee des Mir 
Busurg in Amol (urn 1600), die mit einer Oruppe ahnlicher Bauten der westpersischen 
Bautradition entwachsen ist. Die Medresen von Samarqand und Bucbara sind dagegen 
durcb die hoch emporragenden Portalbauten und 1 wane ausgezeicbnet. Aucb diese haben in der 

Abb. 129. Plan der 
Medrese Bibi Chanum 

(a*d) 4em VkJerlKfiltl- 
luagivrnurti von Schubtil- 
Soldcrn). 

Abb. 130. Das Inner c 
desKuppelraumesder 
Medret e Bibi Chanum 

(each Schub»ri Sol.lf r»). 

Abb. 132. Situations- 
plan dea Rigistan 

(aacfc Sctmbcrl-SoUefoj). 
A) Rigiitia 

ft) v.i'.- Sdiir-CMr 

C) MrdrtM Tillja-Kari 

D) Mcdrrtt Uut>Brg. Abb. 129. 




Abb. 130. 



Abb. 1 32. 
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Abb. 133. Samarqand, Fassadc der Medrcse Schir-Dar 

finch H. Krjl'i TurkttUa ru*M). 

persischen Architektur seit dem Taq-i-Kesra und dem Tahl Das (Abb. 80) sfcts fortgelebt, sind 
jedoch aus der Zwischenzeit nur ganz vereinzelt erhalten, so im Hauptiwan der alten Frei- 
tagsmoschee zu Isfahan und in der Masdscbid-i-Dschuni^a in VeramTn is. unten). Kaum aber 
waren sie bisher in so machriger, imponierender Hohe aufgefuhrt worden, wie in der Resi- 
denz Timurs. Wie die umajjadischen und 'abbasidischen Kalifen, zog auch der neue Welt- 

beherrscher Baumeister und Kunstler aus alien Provinzen seines 
Reiches, von Syrien bis I adieu, zum Bau seiner Residenz zusam- 
men und steigerte die Or5Be und Ausdehnung seiner offent lichen 
Baulen ins Ungeheuere. 

Die Medrese Bibi Chanitm (Abb. 128) war ein aus aneinandergereihten 
Ze leu gebildeies Recliteck, Uber dessen Frontmttten je ein Kuppelsaal und 
der Portalbau raglcn. Diese vier Hauptbaublocke der Anlage stehen heute 
noch, zum Teil schon in Ru inert aufrecht, wilirend die Zellen verschwun- 
den sind, also im restauricrlcn Plan von Schubert-Soldern nur angenommen 
werden (Abb. 12<5). Der Hofraum mifit 88 X 70m, bleibt also hinler den 
Malk-n der Moscheen voa Samarra, Kairo, Qairuan bedeutend zuriick (vgl. 
S. 39 fi.). Der Porlalbau best and aus einem riesigen Torbogen, dessen HOhen- 
Abb. 134. OrundriQ der Me- ma " n ' cn * no,iert ' 8t > m '* zwei flaukierenden Rundturmen. In der Hinter- 
drese Schir-Dar wand des Torbogens licgt das selbst noch hohe Tor. Der Moscheekuppelbau 

(udi sdiut«t-Soijer»). hat emeu Eingangsiwan von 16 m Breite und zirka 25 m HOhe, Mailt, die 
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MEDRESE TILLA KARI 




Abb. 136. Samarqand, Mcdrese Tilla Kari 

(oacta Curtis. TurkoUa). 



trolz ihrer Mflchtigkeit hinter jenen des Taq-i-Kesra (26 X 34 m) weit zurQckbleiben. Den Pischtaq flankicren 
zwei achtseitige Minarete. Dahinter erlicbl sich der quadratische Kuppelsaal, dessen Innenkuppel auf cinetn 
durch Bogennischeti vermittelien Sechzchneck ruht, wihrend die auBere Kuppel durch einen Zylinder bedeu- 
tend erhohl ist. Soweit die Epidermis der Mauer noch erhalten ist, zeigt sie teils Ziegel-, teils Flicscnmosaik. 
Am Kuppeltambur sind in kulisierenden Lettern die Worte „Oottes ist die Ewigkeit" wiederholt. 

Die drei anderen Medrcsen Samarqands scblieBen den Rigistan ein (Abb. 132), einen Platz von zirka 
70 X 60 m, also kleiner als der Hofraum der Medrese Bibi Chanum, doch noch immer groB genug, das Leben 
der Sladt in sich zu konzentrieren, und als Feslplatz von intimer Wirkung wie der Markusplatz, im Gegen- 
Mtz zu dem riesigen Meidan-i-Schah in Isfahan, der inn an Or6Ge a I let dings weit ubertrillt (386 XI 40 m). Die 
Medrese des Ulugh Beg liegt an der Westseile des Platzes (Abb. 131 ). Timurs Enkel errichtete sie withrend 
seiner Regentschaft Uber Transoxanien (ab 1409) angeblich 1434. Sie war oflenbar nach dem gew8hnlichen 
Medresenschema erbaut, doch steht nur mehr die Eingangsfront und der gegeniiberliegende Hofiwan. Die 
Fliesen in den Bogenfeldern des Pischtiq sind die gleichen wie an den Turmcn und Twanplafonds in Chargird. 
Die Medrese diirfte dahcr, wie erwahnt, von den gleichen Baumeistern, oder einem von ihnen erbaut sein. 

Die beiden anderen Medresen am Rigistan sind weitaus jilngeren Datums. Die Mcdrese Schir Dar 
(Abb. 133-135) an der Ostseite des Platzes wurde 1610 unter der Regierung des Imam Kuli (1608—1640) 
aus der Dschaniden-Dynastie gebaut und die Erbauung der Medrese Tilla Kari — der Goldenen — wird in die 
gleiche Zeit verlegt (Abb. I36'7). Die erstgenannte Medrese hat ihren Namen „Die L5wen besitzende" von 
den zwei L6wen, die in den Bogenfeldern des Pischtaq in Fliesenmosaik dargestellt sind. Ihr OrundriB 
gleicht sehr jenem der Medrese von Chargird — ein Beweis wie konscrvativ man an den einmal gewon- 
nenen Typen festhielt. Auch die Dekorationstechnik, ja selbst die Ornamentik. blieben gleich, letztere 
allcrdings mit Ausnahmen. So wurden die Zwickelfelder Uber den Kielbogen der Twane und Nischen vom 
17. Jahrhundert ab meist mit Rankengebilden, die urn eine Schildpalmette oder Rosette als Zentrum gruppiert 
sind, gefOllt. Das fruher glcichmaBig verteilte, richtungsmaBig neutrale Mosaikmuster erfuhr also eine 
Neubildung etwa im Sinne unserer Barocke. 
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Abb. 137. Samarqand, Freitagsgebet im llofe der Medrese Tilla Kari 

(inch H. Krjlli, Tarkrttsn nut). 



Die letzte groBe Medrese Persiens ist die des Schah Sultan Husein (1694—1722) am Tschehar Bagh 
in Isfahan (Abb. 133— 140). Sie ist mit einem groBen Kar wan serai verbunden uod wurde urn 1710 vom 
genannlen Herrscher als Derwischkloster gebaut. Der Mutter des Schah Husein zu Ehren wird die Anlage 
auch Medrese Mader-i-Schah Husein genannt. Dank ihrer guten Erhaltung ist diese Medrese das prich- 
tigste Bauwerk dieser Art. Die Plananlage ist typisch: Vier I wane mit je vier und fUnf Zellen in zwei 
Geschossen beiderseits umschtieBen den rechteckigen Hoi. Die Breitseite des Hofes entspricht der Qibla- 
seite. Letztere ist durch einea gr&Beren Kuppelraum hinter dem Iwan mit prttchtig befliester Kuppel 
ausgezeichnet. In den vier Ecken des Moles befinden sich Durchgange in vier kleine offene EckhOfe, die 
ebenialls von zwei Zellengeschossea umbaut sind. Von einem Nachlassen in Form der Technik kann bei 
diesem doch schon spiten Baudenkmal keine Rede sein. Es zeigt im Gegenteil in scincn MaBverhattnissen 
und Formen wie auch im Fliesenschmuck klassisclie Volleadung. Erst nach dem Abgehen der Sefewiden 
trat in Persien die kiinstlerische Entspannung ein. Die Wande sind mit Ziegel- und Fliesenmosaik ver- 
kleidet. Letzteres ist in sauberster Technik und sal ten Farben durchgefiihrt und gelangt in den WOlbungen 
der vier Iwane zu wunderbaren, stets neuen Gesamtwirkungen. Die Kuppel iiber dem Qiblaraum ist eine 
der wenigen mit Rankenfliesenmosaik bekleideten, die heute noch erhalten sind (vgl. S. 96). Dunkelblaue und 
weiBe, schwarzgerlnderte Ranken und gelbc Blatter aul turkisblauem Grund. 



5. Die persische Freitagsmoschee 

Die fruhislamische Saulen- (Pfeiier-)Moschee, die in den ersten Jahrhunderten der 
Hedschra auch in ganz Persien verbreitet war (vgl. S. 46 H.) vermischte sich noch in c abba- 
sidischer Zeit mit dem Bautypus der Medrese zu einer neuen national-persischen Bauform, 
der eigentlichen persischen Freitagsmoschee. Diese Mischung votlzog sich in der Weise, dafi 
die vier hohen Tonneniwane mit den sie verbindenden Nischenwanden in das alte Pfeiler- 
system hineingestellt, beziehungsweise ihm vorgeblendet wurden, so daB der Moscheehof dem 
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Medresenhof glich. Der wesentliche Unter- 
schied zwischen beiden Bautypen ist jedoch 
stets der, daB hinter den Nischenfassaden 
nicht Wohnzellen, sondern Pfeilerhallen fur 
die Andachtigen liegen. Die Nischen des 
zweiten Geschosses dienen meist als Emporen, 
sofern sie nicht verblendet sind. Wohnzellen 
sind nur ausnahmsweise eingebaut. Das ur- 
persische Hoi system, das bereits in den Me- 
dresen und Karwanserais eingefiihrt war, 
wurde nun auch der vom Ausland importier- 
ten Moschee aufgezwungen. 

Wie die Medrese entstand auch diese 
neue Moscheeform unter der Vorherrschaft der 
Seldschuqen. Es ist wahrscheinlich, daB die 
Dschami^es-Sultan, die dritte der drei groOen 
Freitagsmoscheen von Ost- Baghdad nach dem 
neuen Plan mit gew5lbten I wans gebaut wurdc 
(485 d. H.= 1092). Ihr Erbauer war der Seld- 
schuqen-Sultan Malik Schah, dessen beruhm- 
ter Wesir Nisam el Mulk die Nisamijah er- 
baut hatte (vgl. S. 97). Zwar gebcn die alten 
Beschreibungen von Baghdad keine naheren 
Erklarungen fiber die Form der heute v611ig 
verschwundenen Dschami^es-SultaiijWohl aber 
konnen wir von der Mas- 
dschid-i-Dschuntfa in Is- 
fahan auf jene zuruck- 
schlie&en. Denn der Hof 
dieser altehrwtirdigen 
Freitagsmoschee von Is- 
fahan ist die An I age 
Malik Schahs. 

Die Baugeschichte die- 
Mr Moschee liegt nodi im 
Dunkel. Die Zeit, urn in Is- 
fahan an Ort und Stelle ge- 
nauere Untersuchungen an- 
stelten zu konnen, ist noch 
nichl gekommen. Im Jahre 
1913 gelang es zwar M. M. 
H. Viollet und bald darauf 
mir im Verein mit O. Nie- 
dermayer fliichtig einzu- 
dringen und einige Aufnali- 
men zu machen. Damitkonn- 
ten jedoch nur rasch einige 
Anhaltspunkte gewonnen 




Abb. 140. Isfahan, Medrese Schah Sultan Husein, 
Mauptiwran (Phot, sdiuitus-wuitio. 




Abb. 1-41. Isfahan, Medrese 



Schah Sultan Husein, Ziegel' 
(pbol. DW<). 



und f lifsenmosaik 
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Isfahan, Maid schid i-Dschunra, OrundriB 

(luch P. CmM). 



werden. So bleiben die ge- 
radc hier nich( hinreichende 
Bcschreibung von Chardin und 
der GruodriB von P. Coste 
(aufgenommen 1839) neben 
den kargen Hinweisen der 
alten arabischen und persi- 
schen Reisenden auch weiter- 
hindieeinzigen Anhaltspunkte 
iiir die Baugeschichte. Eine 
wichtige Erganzung land 
diese dutch die Publizierung 
der Inschrifi eines Stuck- 
(nichtFayeace!)Mihrabsnach 
einer Photographic von M. 
Gervais-Courtellemont durch 
M. v. Berchem (Melanges 
Mart wig Derenburg 1909). 
Viotlets und meine Aufnah- 
men werden weilere Bausteine 
zur Baugeschichte bringen. 

Auf Grund des Planes von 
Coste (Abb.l 42) UBt sichvor- 
laufig folgendes feststellen. 
Die Moschee war ursprting- 
lichwieallef reitagsmoscheen 
in Persien alsSlfitzenmoschee 

gebaut und wurde Offers vergrflBert. Muqaddasi (Endedes 10. Jahrhunderts) erwahnt, dafi sie auf runden 
Slulen stand. Viele dieser Saulen haben sich neben andern Stiitzen bis heute im SUd-(Qibla)-trakt und im Nord- 
trakt noch erhalten (vgl. S. 47 u. Abb.6l). Es muB auch viel Holz als Stiitzen- und Balkenwerk eingebaut gewe- 

sen sein, da uns Jaqut (um 1 225) 
berichtet , dafi wahrend der Be- 
lagerung von Isfahan durch 
den Seldschuqen Toghrul Beg 
(1050) die Moschee zerstttrt 
wurde, um Holz zu gewinnen. 
Es ist wahrscheinlich, daB die 
Moschee schoa unter Toghrul 
Beg, der Isfahan zur Residenz 
machlc, restauriert wurde. Ira 
groBen Stil geschah dies aber 
erst unter Malik Schah (1072 
bis 1092), der nicht mehr so 
schr auf Eroberungen angewie- 
sen wie seine beiden Vorginger, 
und als prachtliebender Fiirst 
in Baghdad und Isfahan meh- 
re re Bauten anlcgte. Nach Char- 
din erwahnt die Isfahaner Lo- 
kallitcratur Malik Schah als 
Erbauer einzelner Teile beson- 
ders der Stidkuppel des Domes. 
Diese Tradition dllrfte richtig 
sein, denn der Stil des Stidiwans 




Abb. 143. 



Isfahan. Masdschid-i-Dschunva, SUdiwan 

(iv'iixt. Nlnkrmajrtr). 
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verrat dis besondere Alter dieses Bauteiles ( Abb. 1 43). 
Die Stirnnuuer dieses I wan 5 ist mehr breit als hoch, 
daher seine gedrtlckie Erscheinuug im Gegensatz zu 
den hohen Iwanfassaden spaterer Zeit. Die gleiche 
Gedrucklheit zcigen die Zellen des Obergeschosses. 
Ferner zeigt die ianere Fullung dcr Iwantonne und 
die gezackte Bogenrahmung das Einsetzen der Zellen- 
architeklur in Persien mit noch einfachen plumpen 
Fonneo und der VielpaBbogca, der unpersisch ist. Die 
andercn drei 1 wane sind in ihrer hcutigen Gestalt spa- 
te ren Ursprungs. Aus seld&chuqischer Zeit steht fer- 
ner noch ein Kuppelraum mit Nischenarchitektur 
und kuhschen Inschrilten und ein jetzt verbautes 
Ziegeltor mil koranischer kufischer Inschriit. Aus 
mongolischer Zeit staramt ein prachtiger Stuckmihrab 
in einem Betsaal nordlich vom Wesliwan (Abb. 144), 
der nacb van Berchems Lesung im Juli 1310 auf 
Belehl des Sultan Mu hammed Uldschaitu Chodabendeh 
(Jem Erbauer des Mausoleums in Sultanie) errichtet 
vmrde. Zu den iltesten Teilen der Moschee gch&rt 
der im Plan von Coste mit 1 4 bezeichnete dreischif- 
Kge unterirdische Raum mit OewOlben auf machtigen 
kurzen Pfeilern, der als Oebetsraum im Winter dient. 
Er ist schmucklos und ohne Inschrift. Die Wand- 
verkleidung des Holes stammt aus sefewidiscber Zeit, 
wo nach Cbardin Schah Tahmasp und r Abbas II. um- 
fangreicbe Restaurierungen vornahmen. 

In der Mongolenzeit war dieser neue 
persische Moscheetypus schon eingeburgert, 
wie die Ruine der mit Stuckdekor und Fliesen 
reicb ausgeschmuckten Masdschid-i-Dschum<a, 
der Freitagsmoschee in Weramin, sudlich von Tehran, beweist, die unter dem mongolischen llchan 
Abu Said 722 d.H. (1322) voilendet wurde. Ein gewolbter I J feilerhallenbau mit eingeriicktem 
fwankreuz, wovon der breite Hauptiwan durcb einen Kuppelraum ausgezeichnet ist. In der 
Folgezeit wurden alle Freitagsmoscheen in Persien und Turkestan nach dicsem Plan gebaut, der 
jedoch, wo es anMitteln fehlte, audi wesentlich vereinfacht werden konnte, indem man sich auf zwei 
gegenuberliegende Iwans beschrankte und den Hoi nur mit eingeschossigen Nischenmauern 
umrahmte. Die prachtigsten Moscheehofe haben die groBen schiitischen Heiligtumer in Per- 
sein (Meschhcd, Kum Schah Abd el Qasim bet Tehran) und im 'Iraq. 

Die schonsle Moschee dieser Art ist die von Qiwam ed Din, dem Hofarcbitekten Srhah Rucbs im 
Auitiag und aus dem Vermbgen seiner Schwester erbaute und nach ihr benannte Moschee Dschauhar Sade 
im Heiligtum des Imam Kisa in Meschhed. Die Weiheiiischrift tlber den freilich spater restaurierten lwan-i- 
Maqsura (Abb. 145) wurde im Jahre 1418 von Baisanghur, drm Sohn des Schahruch geschrieben, womit die 
Datierung des Baues gegeben ist (vgl. Sykes Histor. Notes on Churasan), J. R. A. S. 1910). Der Bau stammt 
also gleich der vom selbcn Architekten erbauten Medrese von Chargird (vgl. S. 99) aus der Bliitezeit der 
islamisch-persischen Architektur und die wenigen Europacr, die bislier das Heiligtum verkleidct betrcten 
haben, darunter VamMry, stimmcn in dem Urieil Qbeicin, daS die&e Moschee an Schonheit alle anderen in 
Persien ObertriHt. Diese SchOnheit wird erreicht durch das Zusammenwirken meisterhafter MaBverhSltnisse 
mit einem Fliesendekor von raftinierter Farbenpracht und hochster Qualitlit. Das harmonische Bild der 
Mihrabwand mit der Kanzcl und dem dariibcr gehangten Zcllengcwolbe ist kaum mehr zu UbertreHen 
(Abb. 146). Die Wandbekleidung besteht aus Ziegel- und I lie&enmosaik. 




Abb. I 44 Isfahan, Masdschid-i-Dschunfa, Stuckmihrab 
von 1310 n. Chr. 

(phot. Diu). 
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HAUPTIWAN der moschee dschauhar sade 




Abb. 145. Meschhed, Heiligtum des Imam Risa, Hauptiwan der Moschee Dschauhar Sade 
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Auch die unter Schih 'Abbas (1 587—1629) er- 
baute Masdschid-i-Schah, die kaiserliche Moschee in 
Isfahan ist mit grSBtcr Pracht erbaut, erreicht jedoch 
an Schttaheit nicht die oben beschriebene (Abb. 147). 
Der HOhepunkt der persischeu Baukunst war liber- 
schritteu und wurde trotz alter Anstrengungen der 
Sefewideo nicht mehr erreicht. Der Baumeisler die- 
ser Moschee ist bisher nicht bekannt. Oegenuber 
den Uteren Moscheen zeigl tie eine der europlischen 
Barockarchitektur Ihnliche Betonung der wichtigen 
Raumformea und Vernachlassigung der bisher ge- 
Ubten Kontinuitlt durch die verbindenden Pfeiler- 
h alien. Die drd Iwane sind drei selbstindige Kuppel- 
bauten, die architektonisch nur durch die Hofmauer 
lose verbunden sind. Die beiden sudlichen Raumteile 
innerhalb der umschlieBenden Matter werden durch 
oblonge Hofe ausgefiillt. Die Achsenabweichung der 
Moschee vom Meidan war durch die Qibla geboten, 
wird jedoch durch einen machtigen Eingangsiwan am 
Meidan geschickt verkleidet. 

Literatur. Dielltere Denkmalerforschung in 
Persien wurde fast ausschlieBlich von Franzosen be- 
trieben. Als Nestor darf der Chevalier Qiardin gel- 
tend gemacht werden, der in seinem vicrbandigen 
Werk Voyages en Perse (Amsterdam 1711 und a litre 
Teilausgaben) sehr werl voile Beschreibungen der Bau- 
denkmaler besonders von Islahan und den Ruinen- 
sfadten Pasargadae, Persepolis und andern Orlen 
gib I. Chard in bereiste Persien 1664—1670 und 1671 
bis 77. Sein Werk ist mit Stichen nach Zeichnungen 
von Orelot versehen, die trotz aller Willkurlichkeit 
und stilistischen Unzulanglichkeiten angesichts des raschen Denkmalerverfalles im Orient doch oft von 
grundlegender Bedeutung sind, da sie uns gute Vorstellungen von heute oft ganzlich verschwundenen An- 
lagen und Bauten geben. Was Vasari fur die italienische, van Mander fur die niederlandische Kunstgeschichts- 
schreibung bedeutet, ist Chardin fur die persische. Rege und zielrewuBte Denkmalerforschung in Persien 
aetzt urn die Milte des 19. lahrhunderts bei den Franzosen ein. Wir verdanken ihr folgende Werke: Ch. 
Texier, Description dc L'Armcnie, La Perse el La Mesopotamie (Pans 1842); Flandin et Coste, Voyage en 
Perae, Perae moderne (Paris urn 1850); X. Hommaire de Hell (u. Jules Laurens), Voyage en Turquic et en 
Perse; vier Bande Text und Atlas (Paris 1854 u. 59); P. Coste, Monuments Modernes de la Perse (Paris 
1867). Es sind vier Folio-Atlaswerke mil Lithographien nach Naturaufnahmcn, Stichen und Grundrissen, 
von denen besonders das letztgenannte Werk von P. Coste noch heute sehr brauchbar ist. Als nachster For- 
scher bereiite M. Diculafoy mit Mme. Dieulafoy Persien. Gait Dieulafoys Intcresse auch in erster Linie der 
Erforschungder altpersi&chen Kunst, deren Resultate er in dem grundlegenden Monumentalwerk L'Art Antique 
de la Perse, ftlnf Bande (Paris 1885) niederlegte, so verdankt ihm doch auch die islamische Kunslforschung 
wichtige und anregende Beilrage, besonders in seiner Studie Uber das Mausoleum des Uldschaitu Choda- 
bendeh in Sultanijeh in der Revue gen. de Archeologie 1883. Die Bedeutung der persischen Architektur 
fur die allgemeine, besonders die europalsche Eutwicklung der Baukunst, propagicrte er in melireren Auf- 
sltzen, zuletzt in der Einleitung seiner Geschichte der Kunst in Spanien und Portugal (J. Hoffmaun, 
Stuttgart 1913). Dort ist auch Seite 54 ein umfangreiches Literaturverzcichnis zusammengcstellt. Auch Mme. 
Dieulafoy gibt in ihrer Rcisebeschreibung La Perse, La Chaldee et La Susiane (Paris 1883) zahlreidie 
wertvolle Nachweisc und Beschreibungen islamischer Baudenkmaler in Persien. 

Die deutsche Forschung setzte erst spat mit dem allerdings fttr unsere Denkmalerkennlnis grund- 
legenden Werk von F. Sarre, Denkmaler persischer Baukunst, zwci Bande, Folio (Berlin 1 910) ein, das einen 
grofien Teil der westpersischen, fcrncr der turkestanischen und seldschuqischen Bauten in guten photogra- 




Abb. 146. Meschhed, Moschee Dschauhar Sade, Qibla- 
wand mit Gebetsnische und Kanzel 
(phot. .-. 
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phischen Aufnahmen und Grundrissen mil 
ausfiihrlichem bcschreibcndem Text bringi 
(daselbsl ausfllhrlicher Literaturnachweis). 

Vnn englischer Seite stammen zwar 
zahlreiche allgemeine Reisewerke mit ein- 
gestreuten Denkmalerbeschreibungen (eine 
1 isle allcr Reiseberichte von 900—1900 
gibt Curzon Persia I, 1 0 if.), eingeheader 
beschlfligte sich jedoch mit archiologi- 
schen Problemen nur Major P. M. Sykes, 
der besonders in semen Historical Notes on 
Khurasan ( Journ.of H Asiat. Soc 1910, 2) 
wichtige epigraphi&che Nachweise gesam- 
melt hat. 

Die Kaiserliche Archaologische Kom- 
mission in Petersburg begann 1905 mit 
einer Publikation ,,Les Mosquees de Sa- 
marcande", die an GrdBc und Ausstattung 
alles bisher Dagewesene ubertrifft.aber seit 
Ausgabe der erstcn Mappe Gour-Emir 
stockt. Die Ruinen von Merw und andere 
RuinenstXtlen Turkestans fanden durch B. 
A. Schukowsky, Raswalinji starago Merwa 
(Petersburg 1894, russisch) eine erste zu- 
sanunenfassende philologisch-historische 
Bearbeitung. Ober die timuridischen und 
spatereo Bauten in Samarquand und Bu- 
chara vgl. Schubert-Soldern, Die Baudenk- 
male von Samarqand ( Allg. Bauztg., Wien 
1898, 2), und Bocbara (Allg. Bauztg., 
Wien 1899, 3); E. Blochct, Les inscriptions 
de Samarkand I, Le Oour-i-Mir; Revue 
Archeol. 1897; M. Albrecht, Russisch Cen- 
tralasien ( Hamburg 1 696) ; Hugues Krafit, 
A travers le Turkestan Russe (Paris 1902); W. E. Curtis, Turkestan, the heart of Asia (London 1911) u. a. 

Das Problem der Medrese wurde philologisch-historisch behandelt von M. v. Berchem, Corpus Inscr. 
Arab. 1, 254 ff. Die kunsthistorische Ableitung ist hier zum ersten Male skizziert. 

Zusammenfassende Darslcllungen der persischen Baukunst geben H. Saladin Manuel, d'Art Musul- 
man I, und M. v. Berchem, "-'architecture musulmane de la Perse, Journal des Savants 1911. 

VE 

Die Sakralbauten der Seldschuqen in Klcinasicn. 

Die alten Freitagsmoscheen der seldscbuqischen Stadte in Kleinasien aus dem 12.— 13. Jahr- 
hundert sind Stiitzensale, gehoren also dem „klassischen" Moscbeetypus an, sofern sie nicht 
wie die Moscheen von Diwrtgi, nach dem Muster christlicher Kirciien gebaut sind. Als Stutzen 
wurden Holzpfeiler (Energhe Dschami c in Qonia, Eschref Rum Dschami 1 in Beiscbebir, 13. Jahr- 
hundert) Steinsaulen (Moschee des c Ala eddin in Qonia, 13. Jahrhundert) und Steinpfeiler 
(Grofie Moschee in Siwas, 11. Oder 12. Jahrhundert) verwendet. Der Schub der steinernen 
Sttitzenreihen forderte eine Verstrebung wie an den Moscheen Syriens und des Maghrib. Die 
Strebepfeiler und Pensterreihen nebst einigen dekorativen Nischen bildeten durch rhythmische 
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Abb. 147. Isfahan, Masdschid-i-Schah, GrundriB 
(oacb P. Co*i«). 
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Abb. 148. Qonja, QrundriB der Moschee des Sultan 
Alaeddin 

(iulg. v. O. Kndccr | uck S*rrt. Drnlrndltr). 



Anordnung das Material fur die recht prirni- 
liven Fassaden, die allerdings durch die 
Prunktore des 13. Jahrhunderts mitunter or- 
namentale Schmuckstucke erst en Ranges be- 
kamen, wie die groBe Moschee in Diwrigi 
(Abb. 164). Often e H5fe in it Laubengangen 
wie die arabischen und persischen Moscheen 
besitzen die seldschuqischen in der Regel 
nicht; h5chstens ummauerte Vorplatze ohne 
Ausstattung. Dieser Wegfall zeigt, daB in 
Kleinasien die hellenistische Hallenagora, 
der elegante Saulenhof nicht weitergewirkt hat, 
wah rend der persische iwanhof nur im Ver- 
band nut der Medrese Eingang gefunden hat. 

Die ilteste Moschee Kleinasiens ist nach 
unseren hcutigen Kenntnissen die Dschami' Kabir, 

die GroBe Moschee in Si was, die van Berchem (Asie mineure; Bd. 3d. corp. in sc. Arab.) in Ermangelung jedes 
epigraphischen und stilistischen Anhaltspunktes nach der lokalen Tradition und ihrem primitiven Aussehen in 
das 11.— 12. Jahrhundert setzt. Sie besteht aus neun auf die Qiblawand zulaufende Pfeilerreihen mil je 
futif Pfeilern, die die flachr Balkendecke tragen. Das AuBere der Moschee mit ihren weiBgekalk- 
u-n Mauera mit Folgen von plumpen Strebepfeilern und Spitzbogenfenstern und dem mit Erde bedeckten, 
(lachen Dach ist hfchst unscheinbar. Sehr im Oegensatz dazu steht das stolze, zylindrische Ziegelminarct 
aut achtseitigem Socket mit kufischem Inschriftband in halber Hohc. Reich mit Inschriften versehen ist da- 
gegen die Burgmoschee in Qonja ( Abb. 1 43—50). Trotzdem steht ihre ursprungliche Ortindung nicht test. Der 
Bau ist, wie der QrundriB nahelegt und J. H. LSytved festgeslellt hat (Konia, Inschriften der seldschukischen 
Bauten) nicht aus einem OuB, sondern besteht aus einem ilteren Kuppelbau, in der Mitte mit dem Mihrab 
und den zwei laut Inschriften an der Nordfassade unter Kaj-Kabus und <Ala eddin Qibad 616/17 M. 
(1209/10) angebauten SeitenflUgeln, von denen sich der Miltelbau durch Bauart und Orientiemng unler- 
scheidet. Richtig orientiert ist der Ostliche Mauertrakt. Ob der Mittelbau noch aus byzantinischer Zeit 
stammt, was LOytved nicht ausschlieBt, muB dahingestellt bleiben. Die inneren Fayencebordtlren und der obere 
Fries des Mihrab, sowie die Dreiecksfelder der KuppelUbergangszone diirften von jenem Qerim eddin 
Ardischah slammen, dessen Name auf einer 
Fayenceplatte Uber der SeitentUr auf der 
Nordseite ebenfalls mit 617 d. H. genannt 
ist. Die Fayencedekoration ist fur die Seld- 
schuqenbauten typisch, Technik (Fayence- 
mosaik), Muster und Farben (blau und 
schwarz) linden wir an alien Bauten wieder. 
Die Sau Icq sind meist Spolien aus christlichen 
Bauten. Neben diescn fungieren aber auch 
echt seldschuqische Saulen, die wahrschein- 
lich von Steinmetzen aus den frUheren ost- 
lichen Wohnsitzen dicser Turkstamme be- 
hauen wurden. Es sind die Bttndelsiiulen, 
die mit ihren durchgeflochtenen Blndern 
noch so sehr den Stempel des alien indischen 
Holzstils tragen, demsieenUtammen. Wissen 
wir doch vom chinesischen Pilger Hiuen 
Tsang, dafi in Nordindien im 8. Jh. n. Chr. 
die Mauerttirme aus Bambus hergestellt wur- 
den (Si-yu-ki, ed. S. Beal I 74). Aus dieser 

trail Diei. Die Kuml der Ulimuchca ViUtr. 




Abb. 



149. Qonja, Moschee Alaeddin 

(nidi Lojhrtd, Koala). 
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MOSCHEEN IN ARMENIEN UND GEORGIEN 




Abb. 150. Qooja, Alaeddin- Moschee und Schloftlurm 

icich LtrivrJ) 



Tradition entstandrn die gestabten Tortiirme und Minares in Indien und Kleinasien. Die Hauptfassade ist 
an der Nordseite, doch betindet aich jetzt der Haupteingang in der Ostmauer. Zu beiden Seiten desselben laud 
hoch oben eine Oa lerie von ungleich hohen Rundbogenienstern, deren Pfeiler adossierte Saulen eingebunden haben. 
Es sind, wie bereits Saladin zutreHend bemerkt hat, Spolien aus einem Bau des vorislamischen Ikonium 
Die hohe Lage der Fensterreihe kann mit der altorientalischen Tradition zusannnenhingen. In der Ttire 
und den Nischen dieser Fassade stehen die Bauinschriften. Ala ein Baumeister wird Muhammed ibn Chaulan 
aus Damaskus genannt. Die syrische Bautradition zeigt sich bcsonders im zugemauerten Portal mit seiner 
Rahmung, seinem Bogenfries und der weiB-rotcn Wandverkleidung. 

Sobald jedoch persische Baumeister bestellt wurden und der gebrannte Ziegcl als ausscfalieBliches Ma- 
terial in Verwendung, entstanden in Kleinasien wie in Armenien einheitliche Bauten von jenem hohen Oe- 
schmack, den wir auch an den seldschuqischen Bauten in Persien bewundern und der in der Dekorierung 
der WInde mittels kunatvollcr Zicgelbindung und Ziegelstuckmosaik gipfelt. Als Rest eines solchen Baues 
stand noch bis in die letzten Jahre ein Kiosk vom Palast am Burgberg in Qonja aufrecht, der laut [nachrift 
von Kilidsch Arslan II. (1156 — 1188) gebaut war — der einzige Rest eines Mlteren persisch-islamischen 
Palastbaues Uberhaupt (Abb. 150). 

Ein anderer Zeuge dieser persisch-seldschuqischen Baukunst ist die Ruine der dem 12.— 13. Jahrhun- 
dert entslammenden Ulu-Dschami c in Wan, ein gewolbter Pleilerhallenbau mit Kuppel ilber dem Mihrab 
(vgl. W. Bachmann, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan). Der noch stehende Teil des 
Kuppelrauntes zeigt die typische seldschuqische Wolbungsart mittels zusammengesetzter DreipaBbogen 
und eine vollstandige Musterkarte von Wanddekor in alien Technikea. ErwShnt sei eine lltere Moschee 
in Georgien, die aul sechs starken Steinsaulen mit Gewolben erbaute Moschee mit achtseitigem Minaret in 
der berUhmten Ruinenstadt Ani. Sie wurde von Minutschehr (1072-1110), einem unter seldschuqischem 
Schutz stehenden muselmanischen FQrsten in Georgien, erbaut. Mitten in einer andersartig ausgeprigten 
Bauprovinz setzte sich auch hier die islamische Baugestalt durch, wenn auch mit vorwiegend einheimischem 
Material, Technik und EinzeKormen (vgl. H. F. B. Lynch, Armenia I, 3761.). 
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Die Medrese spielte im sunnitischen Seldscbuqenreicb naturgemaB eine groBe Rolle. 
Freilich bleibt sie an Monumentalitat und harmonischer Ausgestaltung weit hinter der per- 
siscben zurQck. Die Abhangigkeit der Entwicklung einer importierten Bauidee von der vor- 
bandenen Kultur des Landes zeigt sich an den verschiedenen Schicksalen der Medrese in 
Persien und Anatolien besonders deuilich. Die von den Turken gestellte Aufgabe lautele: 
Errichtung von Konventen zu gemeinsamen Andachts- und Lehrzwecken (vgl. S. 99). Diese 
Aufgabe losten die Perser in grandioser Weise, die so fort fur ganz Iran kanonische Oeltung 
erlangte. Im kulturell zersetzten Anatolien entstanden zwei weitaus bescbeidenere Typen: 
Die Iwanmedrese und die Kuppeltnedrese. Fiir die Ausgestaltung der ersteren wurde das 
mesopotatnisch-anatolische Tarmabaus vorbildlich; von diesem entlehnte man die hofseitigen 
Laubengange, die vor Iwan und Zellenreiben gestellt wurden. Die Verbindung der Schule 
mit einem Mausoleum, in dem die Erbauer, meist bohe Staatsbeamte, beigesetzt wurden, war 
Regel. Die Kuppelmedrese besteht aus einem Kuppelsaal mit Wasserbassin an Stelle des 
offenen Holes und anschlieBenden Wohnzellen, Lehrraum und Grab. Die hervorragendslen 
Denkmaler der ersten Gruppe sind: Tscmfte Minare in Erzerum 12. und 14. Jahrhundert (?], 
Sirtscheli Medrese in Qonja 1242/43, Medrese des Ibrahim Bey in Aqserai 13.— 14. Jahr- 
hundert [?], Hatunije Medrese in Qaraman 1381/82, Ojok Medrese 670 d. H. =^ 1271/72, 
Brudschirdije 670 d. H. und Tschifte Minare 670 d. H. in Siwas. Der zweiten Gruppe: Qara 
Tai Medrese 1251/52, Indsche Minareli 2 d. H. des 13. Jahrhunderts, Energe Dschami* 1258 
in Qonja. 

Als Beispiele fiir beide Bautypen seicn die Sirtscheli und die Qara Tai Medrese kurz beschrieben. 
Die erstrre ist ein wohl auskriitallisierter Baukorper, der allerdings persischc uad turkische Bauformeu 
(Kuppell) vereint. Von dem nacb dem GrundriB zu erwartenden Aufbau (Abb. 151) stehen heute allcrdtnga 
our mehr Teile des vorderen Traktes und der ruckwartige (rum Teil wiederhergeatellte) Iwan mit der linken 
Qrabkuppel, ferner das Tor. Dieses ist kunsthistorisch, wie bei fast alien seldschuqiscfaen Sakralbauten 
Kleinasiens, vom Obngen BaukCrper zu trennen. Beide Teile gehoren verschiedenen Traditionen und Ent- 
wicklungen an und trennen aich von selbst durch Materia), Formen uad tcilweise durch die Ornameotik. 
wenn audi lelzlere an einigen Bautea wie hier und in der Medrese Qara Tai auBen und innen konform 
ist. Die Raumverteilung ist in den anatolischen Med rt sen typisch: Ein von zwei Kuppel ran men flankierter 
twin mit der Gebetsniscbe ; die Wohnzellen an den beiden Langseiten. Spltztoone und Kreuzgewdlbe 
dtenten in der Sirtscheli Medrese als WSIbeform; die Kuppel des Grabraumes zeigt bereits die ublicbe 
Konstruktion der tfirkischen Kuppel : Der Obergang vom Quadrat zum Achteck ist mittels einer Zone von 
gegeristaiidigen aus- und einladenden Dreiecken gebildet. Diese gegenflber den komplizierten persist hen 
Kuppeln einfache Konstruktion wurde in alien turkischen Provinzen stereotyp bis heute, sofern nicht, wie 
bei den Osmanen die byzantinische Pendentifkuppel nachgcahmt wurde. 

Hervorragend war die Dekoration der Ziegelwttnde des llofes, wie die noch erhaltenen Partien zeigen. 
Sie bestand aus Ziegelmosaik und Ziegelstuck in den Farben Hellblau, Dunkelblau, Braun und Schwarz — 
die bevorzuglen Farben der seldschuqischen Fayencedekoration. Das httufigste, liberal I wiederkehrende Muster, 
gcometrisches Bandgeflecht, iiberzieht die breiten Wandflichen, wan rend ein rankendurchflochlenes Nesklii 
nebst rein ornamentalen Motiven die rahmenden Friese bilden. Die Inschriften sind koranisch, bis auf zwei 
MedallloDS in dem den Gew&tbedekor rahmenden Flechtband (Abb. 153), von denen das rechtsseitige, auch be- 
reits zerslort, dessen Lesung jedoch Uberliefert ist. Im linken Medallion stent: ..Gemicht hat (es) Muhammed, 
Sohn des Muhammed Sohn des 'Osman, der Baumeister aus Tus." Im rechlen ist auch das persische Distichon : 
„lch machte diese Zeichnung (?) nicht kommf sie (sonst vor) in der Welt; ich bleibe nicht, dieses bleibt 
als Andenken." Demnach stamml der Fayencedekor von Muhammed aus Tus, wotnit die prinzipiclle Frage 
entsteht, wie weit die churasanische Fayencekunst ftlr Qnnja mafigehend wurde und was ftir RUckscfalUsse 
wir aus der Dekoration der Sirtscheli Medrese auf die churasanische Fayencekunst zur Zcit der Seldschuqen 
macben dUrfen. Tus selbst gibt uns dariiber keine Auskunft mehr, wohl aber beweisen die geringen Dt- 
korationsreste am Mausoleum des Sandschar in Merw, ausgiebiger die Stuckdekoration am Mausoleum in 
Sarachs an der churasanisch-russisch-lurkestanischen Grenze, daB Ornameotik, Schrift und einzelne Ban- 
s' 
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Abb. 152. Erzerum, GrundriB des 
Tschifte Mioaie; oben links Grand- 
riBder Grabkamroer w. B*.fciunn>. 



Qonja, GrundriB der Medrese 
<ks Qara Taj 

(raff. ». O. Krerker. uch S»rr«) 

i (wie die Tonne des Iwan mil dem vorkragenden Oew6lbe- 
insalz) da wie dort aus der gleichen Formentradition geboren 
iind. (Die Detailbehandlung dieser Frage werde ich a. a. O. 
vornehmen.) — Durch die Inschrift Ober der Eingangsttlre wird 
die Medrese als Hanefitenschule, errichtet von Bedreddin, Sohn 
des Muslih, unter der Regierung des Kaj Cbusrau II., ,.dr? 
Mitregenten des FUrsten der Gliubigen" (wotnit die Stellung 
dieser SeldschuqenfQrsten zu den Kalifen in Baghdad charakte- 
risierl ist!) im Jahre 640 (1242) bestimmt. 

Die im Jahre 1251/2 vom Emir Dschelal eddin Qara Tai 
erbaute und nach ihm benannte Medrese (Abb. 154, 155) war 
mit ihrem prlchtigen Fayencedekor der Sirtscheli Medrese 
ebenbiirtig, ist jedoch heute gleich jcner cines guten Teiles ihres 
Schmucks beraubt. Vom tirspriinglkhen Bau ist nur mebr ein 
Teil erhallen, der Kuppelsaal mit dem jetzt durch eine Wand 
getrennten Lehrraum und dem linksseiligen Grabraum. Die 
Vermittlung von den Ecken zum Kuppelrund ist hier (ebenso 
in Indsche Minareli u. a.) mittels groBer Ficherkonsolen aus 
Ziegeln hergeslellt. Statt der persischen Edcl6sung mittels 
Trompcn oder Nischen setzt also hier die indische EcklOsung 
ein, die von den tUrkischen Baumeistern aus dem Osten mitge- 
bracht und fur die Ziegeltecbnik adaptiert wurde. Das ver- 
raittelnde Oebiet war Zeutralasien. (Eine ausftlhrliche Dar- 
legung Uber die indischen Elemente der isUmlschen Tttrken- 
kunst und ihre Ableitung werde ich a. a. O. geben.) Die 
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was uas auf dies-em 
Oebiet noch erhal- 
ten ist, obwohl der 
einslige Gesamtein- 
druck durch das 
Fchlen des unteren 
Teiles der Wand- 
dekoration geslfirt 
wird. Denn auch 
die drei Wande 
waren ursprilnglich 

ganz dekoriert, 
wan rend die vierte, 
jetzt vernuuerte, 
sich im Kielbogen 
zum anstoBendeo 
iwan offnete. Die 
mil sechseckigen, 
hellblauen Fliesen 
verkleidetc Basi s der 
Mauern ist mit je 
vier ornamentier- 
ten Feldern ge- 
schmlickt, die Sarre 
IreHend mit aufge- 
hangten Gebetstep- 
pichen verglcicht. 

Dartlber Uuft ein schriftahnlicher, geometrischer Fries. Die 
fiinf Felder der Kuppelkonsolen sind mit geometrisierten, 
zum uoendlichen Rapport vereinigten SchriftzeicheD ge- 
fttllt, die (von rechts nach links) die Nameu 'Omar, "Osman, 
Muhammed, ' Ali und Muhammed geben. Die Sternen- 
kuppel wird unten und oben vom Thronvers (II. Sure, 
256. Vers) in ttirkischen Kuh gcrahmt. Der gleiche Vers 
ziert auch den Kielbogen. Die Riickwand des anstoBenden 
(wanes ist mit dem gleicben Muster verziert wie die Iwan- 
riickwand der Sirtscheli Medrese, was allerdings nicht zu 
SchlUssen fiihren darf, da das gleiche Muster auch an den 
Steinfassaden bergestellt wurde (Nalindschi TUrbe). Docli 
spricht die allgemeine zeichnerische, technische und farbige 
Obereinstimmung mit der Dekoration der Sirtscheli Medrese 
sehr fur die von Sarre bereits ausgesprochene Vermulung, 
Muhammed von Tus habe auch diese Dekoration ausgcfOhrt. 
Dagegen ware es talsch, die Ornamentik deshalb persisch 
zu nennen. Sie ist vielmehr ebenso wie die Farbengebung 
spezihsch turkisch und ostasiatischen Ursprungs. Man 
darf nicht vergessen, daB Tus damals schon lange scld- 
schuqisch war. 

Eine formal einheitliche Gruppe bilden die 
zahlreichen seldschuqischen Mausoleen oder Turben 
in Armenien und Kleinasien. Es sind in Kleinasien 
vorwiegend polygonale, in Armenien meist rundc 
Steinbauten mit pyramidalen Oder kegelfdrmigen 



Abb. 153. Qonja, Sirtscheli Medrese 
(ouch Ldjrtnd, Kotiii). 
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Abb. 154. Qonja, Qara Taj Medrese 

(■id) LBjrtvtd). 
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Abb. 156. Achlal.GroBes Mausoleum 
(iuch W. lUrhtmon. Kircbea and Moachm la 
AfBaieo). 



Abb. 1 57. Achlat, OroOes 
Mausoleum, Schnilt 

f o»t-h W. Backminn). 



Dachern, mit diskret gcomelrisie- 
renden Streifen und Gesimsen 
dekoriert. 

Die scliOnsten dieser OrabtUrme, 
Ulu Tiirbe, das groBe ( Abb. 1 56, 157), 
lki TUrbe, zwei kleinere, cndlich ein 
viertcs kleines Mausoleum stehea als 
letzte erhaliene Denkmalcr der einst 
bltihenden Stadt beim Dorfe Achlit am 
Westufer, ein die&en ihnliches in 
Wostan am Siidufer des U a usees (vgl. 
Bachmann a. a. O.). Sie unterscheiden 
sich in der Anlage von den persischen 
und kteinasiatischcn Grabliirmen durch 
ihre unterirdischen OrabgewOlbe von 
quadratischem GrundriB mit versteck- 
ten Zugangstiireu. Die mit Spitzbogen- 
kuppeln gewdlbten Innenraume des 
eigentlichen Orabturmes dienea als 
Betritume und zeigen in der Regel 
keine besondere Ausstallung. Die 
Turme sind in der herktimmlichen 
armenischen Technik aua GuBmauern 
mit Quaderverkleidung hergestellt. Sie 
haben quadratische Sockel mit abgeschraglen Eckes, zylindrische Sch&fte mit den fur die armenischen 
Kirchen charakteristischen Arkaluren und Spitznischen und je vier Tiiren mit den oben geschilderten spitzen 
Zeltenkonchen. Ober ausladenden Zellengesimaen steigen Kegeldlcher cmpor. Die Form dieser GrabtUrme 
ist die turko-iranische. sie unterscheiden sich von den persischen (von der Grabkammer abgesehen) nur durch 
die Bautechnik, die armenisch ist. Vom gebrluchlichen Bautypus weicht das spate kleine Mausoleum in 
Achlat zum Teil ab, indem sich die HSIfte der Rundmauer in Rundbogenarkaden auf kurzen Saulen Gffnet. 
Die drei groBen Mausoleen von Achlat datieren aus der zweitcn Halfte des 13. Jahrliunderts, das kleine 
862 d. H. (1457/58), das Mausoleum in Wostan 736 d. H. (1334/36). 

Die stilistischen Wahrzeichen der Seldschuqenbauten in Kleinasien und Armenien sind 
ihre Torbaulen. Sie allein bilden ihre Fassade und verleihen ihnen durch ihre oft sehr itidi- 
viduelle, einzigartige Pragung geradezu Personlichkeit. Unsere Erinnerungsbilder dieser 
Bauten begniigen sich meist mit der Vorstellung ihrer Tore gegen die der raumliche Bau- 
kSrper in unserer Wertung schwer aufkommt. Darin iiegt ein grundlegender Gegensatz 
zwischen den persischen Bauten und der kleinasiatisch-tiirkischen Baugruppe. Ist bei jenen 
doch stets der flachige und raumliche Eindruck, sei es der offenen Mote und Iwanhallen Oder 
der Kuppelsale, also architektonische Flachen- und Raumbildung das Ausschlaggebende, so 
ist hier unser kiinstlerisches Erlebnis ein wesentlich ornamentales. Die Jahrtausende alten 
Formen der Tcxtilornamentik der zentralasiatischen Nomadeirolker erleben hier ihren Aufstieg 
in die Monumentalkunst. Freilich mischt sie sich dabei mit persischen und anderen Motiven, 
ja erreicht eben dadurch ihre marchenhafte Mannigfaltigkeit. Solchc Mischungen hatten schon 
in iruheren Jahrhunderten stattgefunden als naturliche Folgen der schon langst begonnenen, 
nur stets sich wiederholenden Volkerwanderungen von Ost nach West (vgl. S. 70). Die Va- 
riationsmoglichkeiten aber sind unendlich und was fur eigenartige und kraftvolle Produkte 
sie zeitigen kdnnen, zeigen die Tore der Moscheen und Medresen von Qonja, Diwrigi und 
Siwas, die als hcrvorragendste Bluten der kaukasisch anatolischen Steinornamentik der Seld- 
schuqenzeit anzusehen sind. Gegenuber den Riesentwanen der persischen Torbauten enttauschen 
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DIE TORBAUTEN 



die kleinasiatischen Torfassaden zunachst durch ihre relativ geringcn AusmaBe (7— 10 m 
Hohe). Sie wirken nicht durch ihre Monumentalitat, sondern durch ihre reiche Dekoration. 
Monumentalitat verleihen einigen von ihnen allerdings die beiden kuhn aufgesetzten hohen 
schlanken Minarete, die heute freilich meist eingesturzt sind. Die Tore der alteren Bauten 
halten an der einfachen Spitzbogennische fest, der den syrischen und agyptiscnen Torbauten 
eigen ist und lehnen sich auch nut der Nachahmung der zweifarbigen Inkruslierung an die 
Traditionen der sudlichen Nachbarn an. Als Architelrt der 'Alaeddin-Moschee in Qonja 
(1220/21) zeichnet auch ein Syrer, Muhamtned ibn Chaulan aus Damaskus. Daneben aber 
gewinnt auch hier bald eine eigentumlich turkische Form die Oberhand. Statt in weiten 
Spitzbogen wurden nunmehr die Nischen mittels vorkragender Zellenreihen kegelformig gewolbt 
und so die klare Raumform ornamental ubersponnen. (Die Gebetsnischen bekommen dadurch 
eine eigenartige kaminartig geslutzte Form, Abb. 158.) Der Plattenbelag wird einfarbig 
und mit geometrischen Stern- und Polygonmuster wechselnd mit vegetabilen Streifen uber- 
sponnen. Von diesen Helldunkelgrunden heben sich einzelne Rundschilde und Palmetten- 
bildungen schildartig ab. (Sultan Chan vom J ah re 1229, Sirtscheli Medrese 1242/43 (Abb. 160), 

Hospital des Sultans Kai Kawus 1. 
Schifaijje 1217—1220/21, Medrese 
des MussaKar Barudschird in Siwas 
1271/72, Medrese des Wesir Schems 
eddin Muhammed oder Tschifte 
Minare = Doppel- Minaret in Siwas 
1271/72, Zitadellenmoschee in Diw- 
rigi 1180/81 und Mausoleum der 
Sine Malik daselbst, das eine der 
drei Portale der groBen Moschee in 
Diwrigi 1228/29 u. a.). Dieser Stil 
war in Armenien zu Hause, wo er 
besonders auf den zahlreichen christ- 
lichen und muhammedanischen Orab- 
steinen lebte, die uns zu Hunderten 
noch heute erhalten sind. An der 
Hand dieser Grabsteine laBt sich 
am besten das allmahliche Ein- 
dringen und der endliche Sieg des 
geometrischen Streifenornamentes 
iiber das alte hellenistische Ranken- 
ornament als Folge der turkischen 
Invasion, urn die Wende des erstcn 
J ahrtausends nachweisen. Eine dritte 
Stilgruppe bilden die Schwestertore 
des vom gleichen Meister Kelul ibn 
'Abdallah erbauten und gleichzeitig 
1258 vollendeten Indsche Minare 
und Laranda Masdschid in Qonja 
(Abb. 163, 161), das Tor der Gjok 




Abb. 1 58. 



Qonja, Mihrab in der Laranda Masdschid (1258) 

(■•eh Li>!wd). 
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Abb. I5<>. Qonja, Torbiu des lodsche Minite 

(Phot. Solakiin). 
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DIE HERKUNFT DER NISCHENTORE 




Abb. 160 Qonja, Portal der Sirtscheli 
Mrdrese 

(nub Ujrtnd). 





Abb. 162. Si was, Gjok Medrese 

itucli ». IWrchrm-lltlil l.tlbnii, MtttruiM C. J. A. III). 



Abb. 161. Qonja, Portal der I aranda 
Masdschid 
(nach Sim, Dcnfcndler). 

Medrese in SI was von 1271 (Abb. 162) vom viel- 
leicbt dem Kelul verwandten Meister Kalujan aus 
Qonja (alle drei Bauten vom gleichen Bauherrn, 
dem Weslr Fachr eddin <AH gestiftet) dann zwd 
Tore der gro&en Moschee von Diwrigi vom Jahre 
1 228/29 und das Tschifte Minare in Erzerum, urn 
nur die wichtigsten zu nennen. Diesen Torfassaden 
ist die Tendenz kraftiger Wirkung gemeinsam, die 
durcb die breiten Schlagschatten stark ausladender 
Reliefbander und Karniese oder schildartiger Pal- 
mtttenbiidungen erzielt wird. Diese Muster beben 
sich vom glatten oder von feingemusterten oben ge- 
schilderten Orundflachen ab. . Das extremste Er- 
zeugnis dieser Richtung ist eines der Portale der 
groSen Moschee von Diwrigi (Abb. 164). Die 
pjgentliche Heimat dieser Gruppe von Torbauten 
ist die Landschaft Kaschmir. Sie sind — dort 
iioch mit reinen DreipaBbdgen — typisch fiir deren 
I impel bauten des ersten Jahrtausends. Die Ober- 
cinstimmung gilt naturlicb nur fur das Ganze. 
Aber audi fur die dekorative Delailbehandlung 
fmdet man nur in Indien Parallden. (Vergl. 
H. H.Cole, Andent buildings in Kashmir.) 
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Auch dieser Fassadenstil, 
(lessen Ausgangspunkt zum Teil in 
der willkurlich ornamentalen An- 
wendung urspriinglich tektonischer 
Baugiieder zu suchen ist, bat seine 
Parallelerscheinungen in Armenien 
woher auch seine Baumeister kamen. 
Fassaden wie die der armenischen 
Klosterkirche von Achtamar, einer 
Inscl im Wansee mit ihren Ranken 
und Figurenreliefs sind als Vor- 
stufen dieses Stils mit gleicher 
kiinstlerischer Tendenz anzusehen 
(vgl. W. Bachmann, Kirchen und 
Moscheen in Armenien und Kur- 
distan). 

Neben der vegetabilischen 
und Bandornamentik aber, die die 
Tore der Sakralbauten schmuckten, 
gab es in der seldschuqischen Kunst 
noch ein drittes Schmuckelement: 
Das Lebewesen. Ja, die unter tur- 
kischer Herrschaft nicbt nur in 
Kleinasien, sondern allenthalben in 
Vorderasien, in den seldschuqischen 
Stadten so gut wie in jenen der 
turkischen Atabegs und weiterhin 
im turkisch regierten Agypten auf- 
bliihende Monumental- und Klein- 
kunst fiihrte mitten im bilderfeindlichen Weltreiche des Islam geradezu eine BIQte des figuralen 
Ornamentstils berbei. Diese figurale Invasion in das Reich der abstrakten Ornamentik wirft ein 
eigentiimliches Licht aui die Einhaltung des Bilderverbotes. Auch diese Frage wird ja nun 
allmahlich einer modern wissenschaftlichen Ldsung zugcfuhrt, die darin gipfelt, daB das 
Bilderverbot des Islam — das ja tatsachlich bis heute existiert — nichts anderes ist als 
der SchluBstein einer bilderfeindlichen Entwicklung der semitischen Vdlker Mesopotamiens 
(H. Schneider, Kultur und Denken der Babylonier und Juden 486H.). Diese Bilderfeindlichkeit 
der Babylonier, — die mit der Siegesstele des Naram Sin schon in der Mitte des zweiten Jahr- 
tausends eine der besten Leistungen der Reliefplastik aufweisen! — wurzelt im Fortscbritt 
ihrer religiosen Weltanschauung gegeniiber den heidnisch gebliebenen Agyptern. Es vollzog 
sich in der babylonischen Kultur nichts anderes als mit dem Protestantismus in der germanisch- 
christlichen. Ebenso wie nun die babyloniscbe Entwicklung durch das Emporkommen primi- 
tiverer Volker, wie der Assyrer, aufgehalten wurde und die anschauliche Bildung wieder die 
Obermacht erlangte, geschah es spater im Islam. Die Trager der Reaktion wurden nunmehr 
die Tiirken. Unter der Tiirkenherrschaft entstand in Vorderasien ein figurendurchsetztei 
Ornamentstil von zwar provinziell abgestufter Verschiedenheit und sehr verschiedener 



Abb. 1 63. Qonja, Indsche M in a re 

(oich Pho-. Berggrcn). 
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DAS RELIEF AM TALISMANTOR 




Qualitat, aber doch von einem 
Grist getragen. 

Der Liinettenschmuck am Talis- 
mantor in Baghdad (Taf. II) ist ein 
typisches Beispiel dieses tUrkischen 
Figurenstils, allerdings wohl das qua- 
litativ vollendetsle. da es im kunstreichen 
Klima dcr Kalifenresidenz entstand. 
Wessen Gcistes abcr der Gegcnstand der 
Darstellung ist, lehrt uns am besten ein 
Vergleich mit eiaem andern Torschmuck 
im fernen Osten, mit dem Tor von Kiu- 
yung Kwan in der Vormauer der OroBen 
Mauer nordwesllich von Peking (Abb. 
Helmott Wellg. II, 164). Dort ist als 
Talisman der Qaruda, der Reprasen- 
tant und K'onig der Tiere dargestellt, 
den zwei Schlangengtttler, Nagas, seine 
ewigen Todfeinde angreifen, indent 
sie in seine FU&e beiBen. Die Vereini- 
gung dieser beiden HalbgStter symbo- 
lisierte audi haufig Himmel und Erde. 
Dies* in Nordiodien und Ostasien ver- 
breitete und typische symbolische Dar- 
stellung war nun zweifellos der Aus- 
gangspunkt fur die Darstellung am 
Talismantor. Die Schlangen verwandel- 
ten sich in Drachen und fUr den im 
hellenislisch-persischen Orient unver- 



Abb. 164. Diwrigi, Portal der groBen Moschee (1228/29) atSndlicben Garuda wurde eine mensch- 
(uch ». Oercbem-Htiil Ediwn). liche Figur mit Krone und Nimbus 

substituierl. Die mit viel philologisch- 
historischer Spekulation durchgetUhrte Deutung dieser Reliefdarstellung durch Sarre und van Berchem als 
das Bild des <Abbasidenkalifen Nassir als Sieger iiber die zwei Drachen" Chwarism-Schah Mubammed 
und Assasinen Meister Hasan III. bleibt trotz der beslechendea Ausfilhrungen van Berchems mindestens 
willkurlich (vgl. Sarre- Herzfeld , Archaologische Reise im Euphrat- und Tigrisgebiet I, 34 H.). Sie wurde 
prinzipiell schon von M. Hartmann abgclehnt, der dem wahren Ursprung dieser Darstellung wenigstens 
auf die Spur kam, indem er auf den zentralasiatisch-buddbistischen Kulturkreis hinwies (O. L.Z. 1906, 4). 
In Wahrlicit war mer wohi der chinesuchc Drachen in seiner Doppelgestalt als Symbol des yin und yang 
gemeint, die sich zur vollkommenen Harmonic vireinigten. Ihr einziger rechtmaBiger Besitzer war der 
Sohn des Himmels, dessen Thron. Kleider usw. deshalb auch stets mit dem Drachen geschmllckt war. Das 
Symbol Qbernahmen u. a. auch die Alongolenfiirsten und brachlen es nach Vorderasien. Der in der Mitte 
sitzende Fdrst — ob Abbaside oier Mongole - wire also als Besitzer der beiden Symbolc dargestellt. 
(Vgl. Diez. Ein seldschukischer Turklopfer, Z. f. b. K., Bd. 32, 1921, S. 18; Ouseler, Le Mythe du Dragon 
en Chine Rev. Arch. 1917.) Dieses eine Beispiel moge hier genilgen. 

Die eminente kunstlerische Bedeutung dieser turkisch-islamischen Figurenornamentik 
liegt in ihrer Expansion iiber ganz Nordeuropa. Die Erklarung dieses nordeurasischen 
Ornamentstils im friihen Mittelalter ist in der mit den Turkwanderungen und ihrem steten Vor- 
dringen nach dem Westen zusammenfallenden Verlegung der WelthandelsstraBen von Suden 
nach Norden zu suchen. Das ganze Altertum hindurch bis in die Bliitezeit der 'abbasidischen 
Weltherrschaft schopften die europaischen Lander auch im Norden ihre Kunst aus dem helle- 
nistisch-orientalischen Kunststrom des Siidens. Mit dem Emporsteigen der Nordvolker anderte 
sich das. Nun ging eine HandelsstraBe von Mittelasien sudlich des und iiber den Ural, Ost- 
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de iitschland und die Ostsee nach Eng- 
land. Handelsstadte, wie Hamburg, 
Lubeck, Riga, Niscbnij Nowgorod 
wurden in der zweiten Halfte des 
12. Jahrhunderts gegrundet. Wladi- 
mir und Ssusdal ostlich von Moskau 
uberflugelten Kiew an Bedeutung. Die 
alien Kircbenfassaden dieser beiden 
Stadte sind heute noch Zeugnis jenes 
nach Europa vordringenden turko- 
islamiscben Dekorationsstils, der in 
semen phantastischen Tiergestalten 
mit dem „romanischen" so viel ge- 
memsam hat, dessen Ursprung aus 
der gleichen Bewegung hervorging. 

Was ist aber diese neue Bilder- 
flut, die uber Vorderasien und Europa 
hereinbricht, urn endlich im „romani- 
schen" Stil zu kulminieren, anderes als eine von unkultivierten Barbarenvolkern getragene 
Reaktion gegen die semitiscbe Bilderenthaltsamkeit? Bilderreicher Aberglaube verwustet nun 
die in tausendjahriger Kultur gereinigte metaphysisch-religiose Weltanschauung des vorderen 
Orients und des hier geborenen Christentums. In diesem gefahrlichen Zeitpunkt zeigt sich 
nun die ungeheure positive Bedeutung und Kraft des Bilderverbots, das der Islam als Erbe 
der bohen semitischen Kulturen mit auf den Weg bekam. Ihm allein verdankte es diese 
Religion, daB die Fassaden ihrer sakralen Baudenkmaler aucb jetzt von jener Flut aber- 
glaubiscber Symbole und Talismane frei blieben, wahrend ihnen die christliche Kirche keinen 
Widerstand entgegensetzen konnte. In den tiirkischen Reichen blieben die Figuren auf die 
Profanarchitektur beschrankt, wogegen armenische, russische und westeuropaische Kircben- 
fassaden mit ihnen bepflastert wurden. 

Nach der Beschreibung des lbn Bibi war die von 'Ala eddin und feinen Beys 1221 erbaute Stadlmauer 
der Residenz Qonja eiu wahres Bilder- und Schriflenteld: „Man schmUckte die Mauern mit Skulpturen und 
Statuen aus weiSem Marmor; man brachte Koranvcrse, beriihmte Aussprilche des Propheten, Apophtegmata 
und Verse aus der Schahname an." Nimmt man dazu die Beschreibung Moltkes, der in der damals (1838) 
noch stehenden Mauer heidnische Altare, christliche Orabsteine, griechische und persische Inschriften, Hei- 
ligenbilder und genuesische Kreuze, den rOitiischen Adler und den arabischen 1.0 wen sah, so laflt das auf 
eine geradezu kindliche Anschauungsfreudigkeit und Bilderliebe ihrer Erbauer schlieBen. Nebcn den eigenen 
Erzeugnissen wurdc wahllos der Kehrichthaufen der Antike wieder verwendet. Die hier abgebildeten Fliigel- 
Kguren und der Doppeladler zierten friiher das „Aite Tor" von Qonja (Abb. 1 65). Die Figuren sind im gleichen 
Flachstil mit tiefdunkelnden Furchen gearbeitet wie die Sluckornamentik von Samarra und wie die Figuren der 
achamenidiachen Plastik in Pcrsepolis, die selbst wieder das F.rbe der mesopotamischen Plaslik sind: Kurz 
sie sind als Denkmaler persischer Plastik anzusehen, die heute noch in Persien fortlebt. (Die gleichen 
Figuren schmiicken z. B. das Cingangstor der Karwanserai von Maqsud Begi auf der Straik Isfahan-Schiras.) 
Eine zweite Domane der Figuralornamentik wird die den Innenraumcn vorbehaltene Stuckdckoration, deren 
Bedeutung im islamischen Orient schou hervorgehoben wurde (S. 66 f.). In der Palastruine des Atabeks 
Lulu in Mossul, Qara Serai ist ein gewOlbter Saal mit figuralem Stuckdekor erhalten. Der Stil dieser Figuren 
ist dem Figurenstil einer Oruppc von groflen unglasierten TongefaReu, die im 'Iraq getunden werden, ihn- 
lich und wurde von den TUrkcn und Mongolen aus ihrer ostturkestanischen Heimat mitgebracht. Da dort 
der Buddhismus herrschte, ist auch das Oegenstiindliche meist jenem Krcis entnommen. Der Abschnitt uber 
daa Kunstgewerbe wird uns auf diese Fragen zurUckkommen lassen. 
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VIII. 

Die Sakralbauten der Osmanen. 

Geschoben vom groBen mcngolischen Volkerdrangen kamen die osmanischen Turken mit 
ihren Herden am Anfang des 13. Jahrhunderts nach Kleinasien und erhielten vom Seld- 
scbuqen-Sultan als Belohnung fur geleistete Waffendienste Weidegebiete in Bithynien ange- 
wiesen. Hier griindete { Osman die nach ihm benannte Dynsstie. Er drangte die Byzantiner 
immer mehr zuriick und sein Sohn Orchan eroberte Brussa und Nicaa und uberquerte 1358 
den Hellespont, wo von Gallipoli aus ein Siegeszug begann, dem 1362 Adrianopel und Philip- 
popel, 1382 Sofia, 1430 Salonichi, 1453 Konstantinopel zum Opfer fielen und der erst vor 
den Toren Wiens zum Stehen gebracht werden konnte. Das Reich Sulajmans des GroBen 
(1520 — 1566) reichte von Budapest bis Assuan und vom Euphrat bis Gibraltar. Es war 
die letzte der groBen Volkerexpansionen im Zeichen des Islam. 

Horen wir fiber die Anfange der osmanischen Baukunst zunachst die Ausfuhrungen 
eines osmanischen Regierungsbaumeisters, Montani Effendis, die er in dem fur die Wiener 
Weltausstellung 1873 im Auftrag seiner Regierung herausgegebenen Tafelwerk „Ottomanische 
Baukunst" veroffentlicht hat. In Ermangelung jeglicher Quellenzusammenstellung eignet 
diesen auf alteren tiirkischen Berichten beruhenden Ausfuhrungen ein gewisser Quellenwert. 
„Als das Haupt der Ottomanen in sich selbst und in seinem Volke den Beruf f unite, einen 
Slaat von groGer Zukunft zu grunden, schlug er seine Residenz in Jenischehr auf und lieB 
dort Bader und Moscheen in einem massiven und schwerfalligen Stil bauen, der durchaus 
an keine Schule der Baukunst erinnert. Zeugen davon sind die noch heute sichtbaren Reste. 
Scin Sohn Sultan Orchan, der rasch zu seinen Staaten noch vicr bis funf Provinzen hinzu 
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croberte, erbaute mit grSBter Eile in jedem nur etwas betrachtlichen Orte eine Moschee, ein 
groBes dffentliches Bad, Schulen, Kucben und Spitaler fur die Armcn im ganzen mehr als 
dreihundert an der Zahl. Diese Oebaude sind fast alle in gutem Zustande. Sie sind ein- 
fach und bieten keinen einer besonderen Architektonik angehdrigen Chaiakter. Murad I. 
Cbodavendigiar lieB gleich am Anfange seiner Regierung durch den griechischen Baumeisier 
Christodulos die merkwurdige Moschee von balbbyzantinischer Bauart errichten, die man 
noch auf dcr Hdhe von Tschekirge sieht, die Brussa beherrscht (Abb. 168). Aber bald lieB 
er, erleuchtet durch den feinen und zarten Oeschmack seiner Mutter, der Furstin Nilufer 
Chatun aus den dstlichen Reichen (dies die wOrtliche Obersetzung aus dem Turkiscben) 
Kunstler und Arbeiter kommen, die fahig waren, eine Schule der Baukunst zu begrunden. 
Gleich nach deren Ankunft begannen sie die Enicbtung von sebr merkwurdigen Denk- 
malern, wie zu Isnik (Nicaa) das groBe flffentliche Bad, die Medrese, und das glanzende 
Imaret, welches den Namen Nilufer Chatun tragt. Isnik erhielt bald den Zunamen Tschinili 
Isnik wegen der Beruhmtheit seiner Fabriken von bemalten und emaillierten Backsteinen 
(Tschini)." 

Zu diesen Ausfuhrungen ist zunachst zu bemerken, dafi die Verbindung des Namens 
Christodulos mit der Moschee Murad I. in Brussa unrichtig ist. Welcher Herkunft die 
Erbauer von Oebauden wie Nilufer Chatun lmare waren, wird sicb ohne Inscbriften auch 
dann nicht feststellen lassen, wenn diese wichtige Periode der Baugescbichte durch mono- 
graphiscbe Arbeiten mehr aufgehellt sein wird. Jedenfalls kreuzen sich hier verschiedene 
Traditionen : Die Raumanordnung ist im Sinne des islamischen Kultes durchgefuhrt, wahrend 
die in ibrer Art meisierhafte Fassade mit dem farbig wirkenden Schichtenwechsel und dem 
Ziegelmosaik ein typisches Produkt des mittelallerlichen byzantinischen Reichstiles ist, der 
von den Randlandern des Schwarzen Meeres iiber den Balkan bis Italien reichte. Zwei stil- 
bildende Faktoren lassen sich jedoch nacbweisen, ein armeniscber und ein persischer. Aus 
Armenien stammt der osmaniscbe Kapitellstil, der dort in den Kirchen und Moscheen mit 
der Abschragung der Ecken um die Wende des ersten Jahrtausends einsetzte und allmah- 
Iich zur Bildung der Kristall- und Zellenkapitelle fuhrte (vgl. H. F. B. Lynch Armenia I, 
Abb. S. 78 ff.) und dessen Ursprung wieder im indischen Holzstil, besonders in Kaschmir zu 
suchen ist. Die Fayenceindustrie in Nicaa wurde durch Sultan Selim I. (1512—20) grgrundet, 
der sie von Tabris nach Isnik verpflanzte (vergl. O.Jacob, Islam 1,67). Die dunkelblau 
glasierten Platten mit weiBen Reliefinschriften in den osmanischen Moscheen sind Erzeug- 
nisse von noch vorwiegend persischer Art. Der tiirkische Oeschmack traf jedoch bald eine 
andere Farbenwertung und Auswahl. Leuchtendes Rot wurde neu hinzugefugt. Und mit der 
Andcrung der Ornamentik entstand ein neuer Fayencestil. 

Der theoretische Ausbau einer eigenen osmanischen Bauschule wird wohl mit Recht den 
groBen Architekten wie Ilias c Ali, dem Erbauer der Jeschil Dschami' und Sinan zugeschrieben. 
Als durchaus nicht belanglose Handhabe fur den Beginn einer Stilkritik der osmanischen 
Bauten seien folgende Aufstellungen Montani Effendis wiedergegeben. 

Nach ihm unteracheidet die ottomanische Bauschule drci Ordnungen: Die tchrigkantige, die breccien- 
formige und die krislalllBrmige. Die Breile des Ka pi tells bildet den Modulus, la dcr Khrigkantigen Saulen- 
ordnung nehmen Pfdler die Slelle der Siule ein; die Kapilelle beslehen aus einer Platte mit einer Ab- 
schragung darunter, sind also dem dorischen Kapitell verwandt ; das Oesimse ist nach dem gleichen Gesetz 
gebildet. Die Anwendung beschrinkt sicb auf untere Oalerien und einfache Bauten. Die breccienfOrmige 
Ordnung wird nach den schartkantigen Verzieningen der Kapitelle so genannt; die Siule besteht aus dem 
Schafte einer runden Basis und dem KapitCI ; der Erfinder ist Sinan. Die Ordnung tragt die Verzieningen, 
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weder plastische noch gemalte und wird filr Grab- 
monumente, Oaterien und bei Obereinanderstel- 
lung mehrerer Ordnungen unter der krisf alllor- 
migen angewendet. Ihr Anblick ist streng und 
schwer. Sie ist von weltlichen Bauten ausge- 
schlossen. Die kristallformige Ordnung wurde 
vom Archilekten Oiaireddin festgestellt und ist 
die rciehste Ordnung der ottomanischen Bau- 
kunst, die mit reicher Ornamentik Uberall ver- 
wendet wird, wo Pracht und Feinheit das Ziel 
ist. Benannt ist sie nach den kristallarligen 
Verzierungen der Kapitelle. Diese Kristall- 
gruppen dienen auch zur Verzierung der Kup- 
reln, Nischen und Oesimsecken und der Stirn- 
seiten der Sliegenstufen. 

Einer der ersten Moscheetypen der 
ist die Stiitzenhalie, die im 




Abb. 169. Brussa, Ulu D&chami< 

(ucli 11. ttVJc t. 



168. Brussa, Moschee 

Seldschuqenreiche durcfa die c Alaeddin- 
Moschee in Qonja (S. 113), die Eschref 
Rum Dschami c in Beischehir, die Grabmoschee des Huen in 
Caesarea in Kappadokien vertreten war. Die Anlage der letzt- 
genannten ist deshalb entwicklungsgeschichtlich interessant, 
weil sie nach Art der syrischen und agyptischen Stutzen- 
hallenmosrheen eine Transeptanlage nut Kuppel uber detn 
Mibrab hat, wahrend der durch eine Wand deutlich ge- 
schiedene Hot bis auf das in der Transeptachse gelegene, 
ebenso breite Wasserbecken mit Kuppel n uberdeckt ist. Ober 
die Baugeschichte dieser Moschee mit angegliederter Medrese 
ist mir nichts bekannt Sie scheint jedoch ein Obergangs- 
typus zu den reinen Stutzenhailenmoscheen zu sein, bei denen 
der Hof nur auf ein hypathrales Wasserbecken von der Or6fJe 
eines Kuppeljoches zusammengeschrumpft ist, wie in der Eschref Rum Dschami ( . 

Diese Hallenmoschee ist in den meisten Stadten des Osmanenreiches durch einen Bau 
vertreten. Vorbildlich wirkte wohl die Ulu Dschami' in Brussa, die schon unter Sultan Murad I. 
(1359— 13S9) begonnen, aber erst 1421 vollendet wurde (Abb. 169). 

Die Ulu LHcl.ii mi' in Brussa ist eine schmucklose Pfeilerhalle von rechteckiger Form mil fOnf Schiffen 
aus je vier gcreihten Kuppeln. Das zweite Pfeilerquadrat des mittleren SchiHes war ursprflnglich nicht 
eingewolbt, wurde aber spSter mit einer Olaskuppel bedcckt. Dieser Raum enthilt als Rudiment des Holes 
das Bccken fUr die Waschungcn Die Kuppeln der iOnt Schiffe Uberhohen sich nach der mittleren Reihe zu, 
so dau sich eine rHumliche Steigerung nach der Hauptachse crgibt. Durch die Fenster des Kuppeltambours 
stromt reichliches Licht in den Saal. 

Moschcen dieser Art sind die Dschumaja in Philippopel, das jetzige Nationalmuseum 
in Sofia, die Muradije in Manissa, die Sindschirli Koju Dschami' im Stadtviertel Qara Ofimruk 
in Konstantinopel, die auch von Murad 1. begrundete, von Murad 1 1. (1421—1451) vollendete 
Eski Muradije- Oder Ulu Dschami c in Adrianopel. 

Ein zweiter osmanischer Moscheetypus besleht aus einem einfachen Kuppelsaal mit Vor- 
halle. Bereichert ist dieser GrundriB in der Jeschil Dschami^ in Isnik (Nicaa) v. J. 724 d. H. 
(1392) durch Einschiebung eines narthexartigen Querraumes mit einer kleinen Kuppel uber 
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Abb. 171. Isnik. Nilufer Chatun linare. Grundnfl 

(•ach Ourliit. Driest. Arch. III). 



Abb. 170. Isnik, Jcschil Dschami' 
loach Ourlill, Ofirai. Arch. III). 

dem Mittcljoch vor dem Hauptraum 
(Abb. 170). Dicse einfache und prak- 
tische H. inform gewann naturgemaB 
groBe Verbreilung, wurde auch fur 
Turben verwendct und erhielf sich 
bis hcute. 

Wahrscheinlich schon unter Or- 
chan(1326 1 360) setzt eine weitaus 
bedeutungsvollere Bauform der Mo- 
schee ein, die sich, im sasanidischen 
Kuppelbau vorgebildet, durch Ver. 
mittlung der vorderasialischen Kreuzkuppelkirche im persischen Moscheebau ebenso durchsetzte, 
wie im osmanischen. Der BaukSrper bcsleht aus zwei aneinandergereihfen gewolbten, meist 
gleich groBen Salcn mit links und rechts angefiigten Nebenraumen und einer Vorhalle. Wir 
lemtcn diesen Bauiypus in der Blauen Moschee zu Tabris nnd in der von einem Tabriser 
Archilekten erbauten Masdschid-i-Schah, beide aus der Mitte des 15. Jahrhunderts kennen 
(vgl. S. Q3ff.). Der alteste Bau dieser Art im osmanischen Reich scheint die nach der Oe- 
mahlin Sultan Orclians benannte Moschee Nilufer Chatun Imare (Stiftung der Frau Nilufer) 
zu sein (Abb. 171/2). Wir lernten diese Frau bereits oben als Beraterin ihres Sohnes Murad L 
in Brussa kennen. Die Verwendung von llolzbalken, byzantinischen Kapitellen und Ziegcl- 
mosaik an der Front belurworten die friihe Ansetzung dieses nicht datierten Baues. Auch stcht 
einer viel spateren Datierung die Tatsache entgegen, daB die Glanzzeit Isniks nach dem Finfall 
Timurs in Kleinasien 1402 voriiber war. Bestatigt sich die friihe Datierung dieser Moschee, 
so steht der Annahme nichts im Wege, daB auch die alteste von Orchan in Brussa erbaute 
Moschee nach dem gleichen Plan gebaut war, also der neue Bau nach dem ursprunglichen 
Plan aufgefiihrt ist. Nach dem Intermezzo der zweigeschossigen Moscheemedrese Murad L 

[roil Dici. Die Kuul iSrr uUniitcheii Volktr. 



Abb 172 Isnik, Nilufer Chatun Imare 

loiih Oarlill. Uricnl. Arch. III). 



uigm; 



130 



DIE JESCHIL DSCH AM1 C IN BRUSSA 




Abb. 173. Isnik, Jeschil Dschami'. Vorhalle 

<hjc9 Ourlill, Orient Arcd. ill). 



(1360—1389), in der ubrigens dcr 
gleiche Plan latent ist, erreicht der 
Kreuzkuppelbau in Brussa in der 
Moschee des Ilderim Bajesid (138Q 
— 1402) weitere Ausbildung, in der 
beriihmten Jeschil Dschami' Muham- 
med I. (1402—21 ) klassische Vollen- 
dung. Der Baulypus gewinnt in der 
osmanischen Architektur des 14. bis 
15.Jahrhunderts kanonischeOeltung. 
Die meisten Stadte des Reiches be- 
sitzen Mosclieen nach diesem Plan 
und zwar meist aus der ersten Zeit 
nach der osmanischen Eroberung 
(Dawud Pascha-, c Atik f Ali Pascha-, 
Murad Pascha- Dschami' in Kon- 
stantinopel, Imaret Dschami 1 in Phi- 
lippopel, Ghadima c Ali und Jeni Mu- 
radije in Adrianopel nach der Liste 
Gurhlts). 

Die Moscheemedrese Murad I. 
auf der Anhohe des Dories Tsche-Kirge ist eigenartig durch die Art der Verbindung von 
Moschee und Medrese in zwei Geschossen. Die Plananlage (Abb. 168) hat mit der ihr 
zeitlich nahestehenden Grabmoscheemedrese des Sultan Hasan in Kairo (gebaut 1356—1359) 
viel gemeinsam. Die Jeschil Dschami £ in Brussa (Abb. 166/7) wurde von Ilias c Ali 1424 
voliendet. Sie hatte urspriinglich wie die meisten Moscheen dieses Typus eine aus funf 
Kuppeln bestehende Vorhalle. Die Front ist zweigeschossig. 

Im ErdgeschoB dictien die beiden Riiume b und g als Geriitraum und Studierraum ftir Ocistliche 
(Sakristei), die Riiume d als Paschalogen, im Obcrgeschosse ist die mittlere l oge (f) fur den Sultan bestimmt, 
die seitlichen (e) dienen dem Harem und den Glisten. Die eigentliche Moschee bcsteht aus den zwei in der 
Hauptachse gelrgcnen Kuppelrlumen, deren erster mit den beiden flankiercndcn, sich ihm in ganzer Breite 
effnendcn kleinen Kuppelraumen einen Querraum bildet. Die beiden an&chlielienden kleinen Kuppelraume 
sind dagegeu durch ihre schmalen Einglnge vom Moscheeraum isotiert und als Nebenraume charakterisiert. 
Denkt man sich den zeutralen Kuppelraum als offenen Hof, so ergibt sich die Raumanordnung der Medresen 
mit breitem Qibla-fwan und kleineren Seiteniwinen. Dieses Experiment zeigt, wie auch in diesem tiirki- 
schen Moschcctypus die Raumidee der persischen Medrcsc latent ist. Der Brunuen weist auf die hypathrale 
llerkunft des zentralen Kuppelraumes bin. Die Oberleitung zu den Kuppeln ist in tttrkischer Art mit ge- 
falteten Dreiccksilachen bewerkstelligt. Die Moschee ist aus gelblichem Marmor erbaut. Die Fassade war 
auOerdem urspriinglich mit farbigen Marmorplatten verkleidet, doch ist dieser Sulkre Schmuck beim Erd- 
beben von 1855 abgefallen. Das Tor ist nach Art der seldschuqischen Moschcctore gebildet. Der mittlere 
Kuppelraum ist nur mit weillen Marmorplatten verkleidet, die ubrigen Riiume haben Socket aus Fayence- 
mosaik und die Winde der Logen sind vollig mit Fayenceplatten dekoriert. Besonders stimmungsvoU ist 
die Dekoration des Qiblaraumes mit infer 3,25 m hohen Tafelung aus weitgerahmten, sechseckigen dunkel- 
blauen Fayenceplatten und dem kunsireich in verschiedencn keramischen Technikcn hergestellten Mihrab. 
Bezeichnend ist die Wirkung des luneren auf die Gliubigen, die sich in den begeisterten Worten Edbem 
Paschas (in L' Architecture Ottomane) ausdriickt: „Die Absicht des Baues ging dahin, einen ahnungsvollen 
Gedanken jener reinen Freuden, gliicklicher Ruhe und lachelnder Zufricdenheit wiederzugeben, die den In- 
begrilT des Aufenthalts der lleiligen im Jenseits ausmachen. Mystisch, wie die ganze Vorstellung vom 
Lebcn nach dem Tode, ist die Stimntuug, welche der iuueren Raumwirkung der Moschee zugrunde gelegt 
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Abb. 174. Ansicht von Konstsntinopel, gesehen von der Hdhe ooerhalb Galata. 
Nach eioer Wadierung W. Dilichs um 1600 

loich C. OurUU). 



wurde." Dea Namea ,,OrQn« Moschee" erhielt der Bau von seiner einstigen Verkleidung des Minarets und 
der Kuppel mit dunkelgrunen Fliesen, eine Verkleidungsart, die an turkischea Sakralbauten Kleinasiens 
Oilers angewendet wurde und die nun z. B. an der Orabmoscbee des Mystikers Oschelal eddin Rami in 
Qonja noch bewundern kann. 

Als die Osmanen 1453 Konstantinopel eroberten und Muhammed II. die Aja Sophia 
mit dem Ausruf des islamiscben Olaubensbekenntnisses zur Moschee machte, existierte also 
bereits eine festbegrundete osmanische Baukunst. Ihren groBraumigen Zug gewann sie frei- 
lich erst durch das Vorbild der Sophienkirche. Hatte sic sich bisher mit den allgemein einge- 
fuhrten RaumkSrpern jener Zeit abgefunden, so erwachte jetzt das alte, weitaus gewaltigere 
Raumbedurfnis wieder und eine scheinbar schon rein historisch gewordene Raumidee wurde 
zu neuem Leben erweckt. Dieses Verdienst der Osmanen um die Raumkunst kann nicht hoch 
genug eingeschatzt werden. 

Die erste groBe Moschee in Konstantinopel nach dem Vorbilde der Aja Sophia ist die von 
Muhammed II. an der Stelle der Apostelkirche vom Griechen Christodulos erbaute Mehmedije 
(1463-1471) (Abb. 175/6). Infolge wiederholter Erdbeben wurde sie mehrmals wiederherge- 
stellt, so dafl nur die Plananlage als ursprunglich gelten kann, in der Gurlitt mit Recht eine 
Verquickung der Apostelkirche mit der Sophienkirche sieht. Der Architekt wagte es noch nicht, 
den ganzen Raum mit einer Kuppel zu uberspannen und stellte sie daher auf vier Pfeiler, 
die er durch Anfflgung von vier Halbkuppeln verstrebte. Diese letzteren lieB er mittels kleiner 
Halbkuppeln in den Zwickeln auf den rechteckigen GrundriB der Kreuzfliigel aufruhen — 
ein eben falls von der byzantiniscb.cn Baukunst (S. S. Sergius und Bacchus, Aja Sophia u. a.) 
ubernommenes System (vgl.Wulff, Byz. Kunst 373 ff .). Audi die seit Jahrhunderten vernachlassigte 
fruhbyzantinische Emporenanlage wurde nun wieder angewendet. Mit der Mehmedije hatte 
sich die osmanische Baukunst gleichsam selbst ubertroffen. Erst hundert Jahre spater fiihrte 
sie Sinan, nachdem er die Mehmedije in der Prinzenmoschee kopiert hatte, mit der Selimije 
in Adrianopel daruber hinaus zu hdchster Vollendung. Die treibende Idee der Architekten 
dieser Riesenmoscheen war, einen moglichst groBen einheitlichen Raum zu schaffen, in dem 
Tausende gleichzeitig die gemeinsamen Gebetsubungen verrichten und den Vorbeler oder Pre- 
diger sehen konnten. In den Saulenmoscheen war dieses Ideal nicht erreicht, eher schon — 
wenn auch nur praktisch — in den persischen Moscheen mit ihren Hofen und Rieseniwanen. 
Raumkunstlerisch gelost wurde dieses groBe architektonische Problem der islaraischen Bau- 
kunst erst jetzt 
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Abb. 176. Konslanlinopel, Moschee Sultan Muhammed II. (iMehmedije), GrundriR 

(girt C. UurliHI- 

Die nachste grofte Moscliee, die BAjesidijc, wurde laut Insehrift 1501 — 1507 unter der 
Regierung des Sultan Bajesid II (1481 — 1512) erhaut (Abb. 177). Der bisher geltende 
Name ihres Architekien Chair-eddin sdieint 
durch Verwechslung mit dem Namen ihres 
wahrseheinlichen Bauherrn, des gleichnamigen 
GroBadmirals aufgekommen zu sein. Die I J lan- 
anlage folgt der Aja Sophia, isi also drei- 
schiffig. Das Mauptsclnff ist mit einer Kuppel 
und zwei Halbkuppeln, die Seilenschiffe sind 
mit je vier kleinen Kuppeln ubcrdetkt. Das 
erste Joch ist durch Lxweiterungsbauten beider- 
seits verlangert. Lin bcsondcrs schemes Werk 
ist der mit Arkadeti umgebene Schmuckhot, der 
fur die groBen osmanischen Moschecn jet/.t 
typisch wird, von den 1 lote:: der arabisdmi 
und persischen Moscheen aber wolil /u unter- 
scheiden ist. Das Sauleumaterial lur diesen 
wie auch lur das Inncre ist vorwiegend autiktii 
Bauten etitnommen, doch sind die byzautitii- 
schen Kapitelle durdnvegs dutch turkische cr- 
setzt. Die wohldurchdachten Vcrhaltnisse und 
die einhcidiche maduvolle Anordnung des /.el- Abb 177 Ko ^»!' n ; , p- , ; > ^ i ^ c dt ' s Su ,ans 
lendekors in diescr Moschee iiefi die Osrnaneti J '' . '..".,!.. "' 
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Abb. 178. Konstanlioopel, Moschee des Sultans Sulcjmao I. (Sulejmaoije) 

(iu<b GOurtltt) 




Abb. 179. Konstantinopel, Moscheedes Sultans Sulrjman I. (Sukjmanije), GrundriB 

(uch C Ourlilll. 
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MEISTER SINAN 




Abb. 181. Adrianopel, Bajesidije 

<n«ch □■rlltt, Orint. Arch. I) 



dem vermeintlichen Baumeister Chair-eddin die Verbcsserung 
und den Ausbau der Regcln ihrer Baukunst zuschreiben. 

Mit der Moschee des Sultans Selim I. (1512—1520), 
der Selimije, tritt der grdBte und fruchtbarste ostnanische 
Architekt Sinan auf den Plan. (Er soil 1489 in Caesarea 
in Kappadokien als Sohn eines Oriechen geboren sein, er- 
hielt seine Ausbildung in der Schule der Janitscbaren und 
zeichnete sich erst als Kriegsbautechnikcr aus, bis er oberster 
Staatsbaumeister wurde. Er starb 1578.) Sinan probierte 
zuerst die ibm gut scheinenden vorhandenen Raumldsungen 
durch Nachahmung aus, bevor er zu eigenen Ldsungen vor- 
schritt. Sein Vorbild fur die Selimije war die Moschee 
Sultan Bajesid II. (1481 — 1512) in Adrianopel. Hier ist der 21 m messende quadratische 
Raum von 1,8—2 m Mauerstarke ohne Strebepfeiler durch eine I ialbkugelkuppel iiberwdlbt, 
die auf tief ansetzenden Zwickelgewdlben ruht (Gurlitt). Nach dem gleichen Prinzip ist die 
Selimije in Konstantinopel gebaut. In beiden Bauten schlieBen sich an den groBen Kuppel- 
saal beiderseits jc neun kleine GewSlbejoche und davor der Arkadenhof an. Dagegen folgt 
die von Sultan Sulajman seinem friihverstorbenen Sohn erbaute Schahsade Dschami c (vollendet 
1548) dem Plan der Mehmedije. Fur die Moschee Sultan Sulejman des GroBen, die Sulei- 
manije (1550—1556), nahm sich Sinan die Moschee des Sultans Bajesid II. in Konstantinopel 
zum Vorbild, deren System er sehr geschickt ausbildcte (Abb. 178 — 180). 

Das dort von der Aja Sophia iibeniomriiene WSIbesystem des Mittelraumes durch eine Hauptkuppel 
und zwei Halbkuppeln bildet wieder den Kern der Konstruktion. Die Kuppelspannung nlhert sich dem 
byzanlinischen Vorbild (Aja Sophia 31,50, Bajesidije 17,50, Suleimanije 26 m). Die Halbkuppeln sind durch 
je zwei diagonal gestellte kleine Halbkuppeln verstrebt und erweitert, so daB ein LJUigsraum von 52,4 m 
iibcrspannl wird (Aja Sophia 67 m). Die Massigkcit der c. 7';, m starken Pfeiler erlaubte eine solche Oliederung, 
daB die funf Kuppeln der beiden Seilenschiffe verschieden groB gebildet werden konnlen. Die VergrflBe- 

rung der ntiltleren beidersei- 
tigeo Kuppeln aber bewirkte 
eine raumliche Querach.se und 
damit eine wirksanie V'ergrt- 
Bcrung des Oesamtraumes. 
Die vier Eckkuppelrlume die- 
nen als Vorhall-n ; sie ha ben 
je eine zierliche Arkadentor- 
halle. Zwischen diesen Toren 
sind auBen und innen hmpo- 
ren eingebaut, auBen in zwd 
Geschossen. „Die Archilektur 
der Sfiulen und Bogen gehfirt 
zu dem Edelsten und an sich 
Vollendetsten, was die tlir- 
kische Baukunst geschaffen 
hat: Ebenso ist das Oegen- 
iiberstellen der edel geglieder- 
ten Arkaden mit den MaBen 
des sie Qbeiragcnden Haupt- 
baues von hochster kttnstle- 

Abb.182. Adr,.nor*I.Grund^ ri&cher Feinbei ,., (0ur|i(t)> 
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Abb. 183. Die Selimije in Adriaaopel. Ansicht von Wcsten 

(lucta Ourlitt, Onrai. Are*. I). 

Das Innere wird durch Fenster der Kuppel, Halbkupp«ln und Schildwiinde, die mil Scheiben in Gipsrah- 

mung versehen sind, mit ruhigem, dammerigem Licht erftlllt. Die Inneuausstattung gipfelt in der Qiblawand 

mil ihretn schlanken, von S&ulen flankierten Mihrab, der von Fliesenfetdern geratimt isl. Sie wird von Fenstern 

mit Olasmosaik von groBer Tiefc und Lcuchlkraft 

durchbrochen. Die Kanzel (Mimbar) ist in der 

typischen Form a us weiftem Marmor mit Stein- 

einlagen und hBIzerner Spitze ausgeftlhrt. Die 

Sultansbiihne ist in die Ecke des linken Pleilers 

eingcbaut, die Buhne fur die Vorbeter steht rechts. 

Vor der Moschee liegt der Arkadenhof, hinter 

der Qiblamauer ein Garten mit der achteckigcn 

TUrbe Sulejmans (vollendet 1566). 

Sinan bezeichnete die Schahsade 

Dschami c (1543-48) als sein Lehrlings- 

werk, die Suleimanije (1550—56) als sein 

Gesellenstuck, die Selimije zu Adrianopel 

(1567—1574) aber als sein Meisterwerk 

unter den 318 Bauwerken, die er nach 

seiner eigcnen Liste gcschaffen hat. Wie 

kronte er also das byzantinisch-osmanische 

Raumkunstwerk im Oeist des Islam und 
. u uiij , .. . Abb. 184. Adrianopel, Selimije. Schnittdurchden Hauptbau 

bautechnisch? Indent er etnen mSgltchst („, h ourim, ori™t Art* i) 
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Abb. 185. Adrianopcl, Selimije. Innere Ansicht 
(nich Ourlitt, Oritat. Arch. I). 



groBen quadratischen Raum mit einer einzigen Kuppel uberspannte und deren Last auf acht 
Pfeilern so verteilte, dafi die Widerlager von ihrer friiheren Tiefe (19 m in der Sophien- 
kirche, 21 m in der Suleimanije) auf 10—14 m reduziert werden konnten. Die Kuppel hat 
die Spannung der Sophienkuppel erreicbt. Die wohl dem Oeist der christlicben, nicht aber 
der islatnischen Religion entsprechende Langenrichtung war zugunsten einer Verbreiterung 
des Raumes aufgegeben. Dem imperialistischen Geist des Christentums entspricht die Ver- 
kOrperung des prozessionalen Nahens auch im Raum, der Islam dagegen kennt keinen Unter- 
schied vor Gott und wunscht daher keine Richtungsautoritat. Diese Gleichheit druckt sicb 
in der Moschee im Nebeneinander der Glaubigen aus, im Gegensatz zum Hintereinander 
der christlicben Kirche. AIs Zeugen der tecbnischen Meisterschaft ruhmt Ourlitt „das Ge- 
schick, mit dem Raum fur Emporen auBen und innen zwischen den machtigen, teilweise als 
Treppen ausgenutzten Strebepfeilern geschaffen wurde; die leichte Art des Oberfuhrens von 
den Pfeilern und Mauerflachen zu den Bogen und Gewdlben; der Wechsel in den die Haupt- 
kuppel tragenden Gewolbformen : Tonnen- und Halbkuppeln; die klare Selbstverstandlichkeit, 
mit denen sicb die raumschlieBenden Glieder aus den tragenden enrwickeln". 

Die groBen Moscheen der Osmanen sind von zwei, vier, ja sechs Minarets umstanden, 
die stets an den auBersten Ecken der gesamten Bauanlage postiert sind. Ihre zylindrisch 
abgekantete, schlanke Form mit den lang zulaufenden Spitzen und zwei bis drei Galerien 
ist typisch. Ihr Anblick auf der Landzunge von Stambul, wo sie zu Dutzenden in die Luft 
stechen, wirkt wie ein versteinertes Allahgeschrei (Abb. 174). 
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Abb. 1SG. Konslaatinopel, Minarctc der Moschetn 
Sultan Sulejman I. Schahsade Sultan Muhammed II. 

(inch C. OufHM. Die tUukumt Kotuuntinoptl«>. 
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DIE SAKRALBAUTEN DER AJJUBIDEN UND MAMLUKEN IN KAIRO 



Die osmanischen Tfirben (Mausoleen) sind entwicklungsgeschichtlicfa kaum von Interesse. 
Sie verbinden die schon in Arroenien und bei den Seldschuqen eingeburgerte quadraa'scbe 
oder polygone Form mit der allmablich herangereiften osmanischen Dekorationstechnik. 

Literatur zur seldschuqischen Baukunst: M. van Berctacin, Mattriaux pour un Corpus Inscriptionum Ara- 
bicarum III, Asie Mineure (Cairo 1910); daselbst Nachweis der epigraphischen Literatur. J. H. LSytved 
Konia, Inschriften der seldschuqischen Bauten (Berlin 1907). F. Sarre, Reise in Kteinasien (Berlin 1896); 
derselbe: Denkmaler der persischen Baukunst. 

Literat. z. osman. Baukunst : Alte Moaumentalwerke von Edbem Pasdia L' Architecture Ottomane — 
Die Ottomanische Baukunst m. Text von Montani EHendi (Wieu 1873). Charles Texier, Description de l'Aale 
Mineure (Paris 1841). Die Hauptgrundlage far alle kilnftigen Arbeiten Ober die Baukunst Konstantinopels 
bildet das gleichnamige Werk von Cornelius Gurlitt (Berlin, Wasmuth 1912, 3 Bde. Fol.), das rum ersten Male 
alle christlichen und islamiscnen Baudenkmaler von Bedeutung bringt. Ober die lltere Literatur a. dts&tn 
Vorrede. Vom selben Verf. erschienen Studien liber Konstpl., Adrianpl., Isnik im „Orientalischcn Archiv", 
3 Bde. In den von C. Gurlitt hrg. ..Beitragen zur Bauwissenschaft", Heft 13: H.Wilde Brussa mit Lit- 
Verz. Saladin Manuel d'art Musulman I, 437-544, Ober Seldschuqen und Oamanen; das. & XXII, Lit. Vera. 



IX. 

Die Sakralbauten der Ajjubiden und Mamluken in Kairo. 

> ,Aml.desMonatesDhul-hid»chdscha(5.Febr.l383) turns, in die mit SchJOssera und Palasten verschS- 
zog ich ein in die Metropole des Universums, den nerte. mit Derwisch-Klostern und Medresen gc 
Oarten der Welt, den Ameisenhaufen der Menscb- schmUckte SUdt, die von Monden und Sternen der 
heit, in das Tor dea Islam, den Thron des Kooig- GclchrsamWeit erhclltc" 

(Ibn Chaldun Prolegomena ) 

Der reiche Bestand an Baudenkmalern, ihre leichte Zuganglicbkeit, die zahlreicben, oft 
eingehenden Beschreibungen, Plane und Abbildungen davon in den Jahresberichten des 
Comity de Conservation des Monuments de 1'art Arabe und das grundlegende von Max van 
Berchem gesammelte Material fiir ein Corpus Inscriptionum Arabicarum bilden eine Basis 
fur die Kunstgeschicbte Kairos und Agyptens, wie sie bisher in keinem anderen Land des 
einstigen islamiscnen Weltreiches besteht. Trotzdem ist es beute noch eine offene Frage, ob 
alle entwicklungsgeschichtlichen Probleme der kairinischen Baugeschichte einmal restlos 
werden gelost werden kdnnen. Ihre Beantworiung hangt zum Teil vom Ergebnis der 
Denkmalererforschung in jenen asiatischen Provinzen des Islam ab, also, 'wo sich 
seit den altesten Zeiten Kulturmiscbungen vollzogen baben. Wir sind auf die genaue Durcb- 
forschung dieser schwierigen Gebiete urn so mehr angewiesen, als uns die syrischen Stadte, 
Aleppo, Damaskus umd Jerusalem als Durchgangsstationen von Nordost nach Siiden mangels 
bedeutsamer Denkmaler nur sehr geringen AufschluB fiber die ajjubidische und mamlukische 
Bauperiode geben kdnnen. Wir finden hier bestenfalls fertige Resultate, wabrend es auf die 
Entwicklungsstufen ankommt. Syrien war Agypten seit den Fatimiden und wahrend des ganzen 
Mittelalters tributpflichtig, daher haben die beiden Lander auch gemeinsame kunstgeschicht- 
liche Perioden erlebt. Dabei war jedocb Kairo, das, wie wir sahen, schon in tulunidischer Zeit 
von c lraq abhangig war (S. 42), stets der aufnehmende Teil, bis seine Baukunst endlicb unter 
Qajt Baj (1468- 1495), also am Ende der Mamlukenperiode, so selbstbewuBt und in ihrer Art 
vollendet geworden war, daB sie ihre Typen nach Syrien verpflanzen konnte. Trotzdem konnte 
es sich nach der osmanischen Eroberung (1517) neuen Einflussen der osmanischen Kunst nicht 
entziehen. Kairo war also stets ein aufnehmendes Becken fremder ostlicher und nordostlicher 
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Abb. 187. Orabbauten nut Medresen der h'amiliedes Sultan Qalawun: Chatunije und Aschrafije. 



Kulturabflusse; ja selbst vom Suden her, aus den alten Stadtekulturen Jemens, scheint es 
eine wichtige Anregung bekommen zu haben, die Anlage vielstockiger Mauser mit ibren 
Maschrabijjen, ibren Holzgitterbalkonen. Die Metropole am Nil war aber anderseits audi 
der Endpunkt dieser ostlichen Kultureinfliisse — der beste Beweis dafiir, dab* nur die Tiirken 
ibre Trager und Vermittler waren. Jenseits der Libyschen Wiiste nach dem Maghrib ist dicse 
tiirkische Kulturflut nicht vorgedrungen, dort lebte sich die aus fruheren Mischungen ent- 
standene Formenwelt in ihrer eigenen, daher auch stilistisch einheitlicheren Art aus. 

Aber auch dem syrischen Kustenland diirfen wir deshalb, weil es auf die seldschuqische 
Kunst in Kleinasien sowohl wie auf die Kairiner Kunst ausstrahlend gewirkt hat, keine be- 
sondere Produktionskraft zuschrciben. Es ist vielmehr schon in hellenistischer und byzanti- 
nischer Zdt stets ein durch seine geoKraphische Lage und oft wechselnden politischen Vex- 
haltnisse pradcstiniertes Sammelland von fremden Kulturen gewesen. Vor Qonja und Kairo 
hatte es nur die gunstigere Lage und das hohere Alter seiner Kultur voraus, deren Traditionen 
durch die ummajjadische Herrscbaft am Leben erhalten wurden. Durch die Herrschaft der 
Kreuzfahrer kam auBerdem ein gotischer Einschlag in das Land, der nicht ohne Wirkung 
auf die islamische Architektur in Kairo blieb. Endlich setzte in Syrien mit der ajjubidisch- 
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turkischen Herrschaft unter Satadin (1169) eine kraftige islamische Propaganda als Gegen- 
stoB gegen die cbristliche ein, die von einer lebhaften Bautatigkeit, besonders auch durch die 
Anlage von Medresen, begleitet war. Das Eindringen neuer Kunstformen in die beiden fist- 
lichen islamischen Mittelmeerlander mit den vordringenden Tiirken laBt sich neben den Bau- 
denkmalern auch an der Ornamentik und Epigrapbik nachweisen. Besonders die Schriftdenk- 
roaler bieten die exaktesten Anbaltspunkte zur Durchfuhrung solcher Untersuchungen, weil sie 
meistens einwandfrei datiert sind. Van Bercbem konnte feststellen, daB mit den Tiirken das 
Nes-chi von Osten nach Westen vordrang and das Kufi verdrangte. Ja, der Wechsel voll- 
ziebt sicb mit geradezu militarischer PAnktlichkeit : Die letzte fatimidische Inschrift in (Cairo 
vom Jabre 555 d. H. (1 160) ist nocb kuhsch, die erste Inschrift Saladins daselbst auf der Zita- 
delle vom Jahre 579 d. H. (1183/84) ist in Rundschrift gemeiflelt (C.J. A. S. 85). 

So einfach Idsten sich im ubrigen Material, Technik und Formen freilich nicbt ab. Es 
ist vielmehr charakteristiscb fur die Baugeschichtc Kairos, daB sie an alten Typen (z. B. an 
der Stutzenmoschee) lange festhalt, dazu aber immer wieder neue Bauideen aufnimmt, manch- 
mal nur zur einmaligen Anwendung (Grabkuppel des Qalawun) meistens doch zum standigen 
Oebrauch, aberfortwahrenddaran modelnd, bis eine bleibende Form erreicht war. Diese Mannig- 
faltigkeit macht das Studium der Kairiner Baukunst interessant, erschwert aber auch ihre 
entwicklungsgeschichtliche Darlegung ohne weiteres Ausgreifen. 

Die Mischung von Material und Formen bub schon in tulunidischer Zeit an und laBt 
sich klar in der fatimidischen Periode (969—1160) verfolgen, wo der Steinbau und mit ibm 
eine neue Ornamentik nach Kairo dringt (S. 70), und fortan neben der Ziegelarcbitektur und 
der an sie gebundenen Stuckdekoration angewendet wird. 

Die Steinbaukunst, der das alte Agypten seine ewigen Denkmaler verdankt, war wahrend 
der rdmiscben und byzantinischen Periode durch den Ziegelbau verdrangt worden und in 
Vergessenheit geraten. Der epbemeren Baukunst der Zeltaraber war er uberhaupt fremd. So 
erklart es sich, daB die Fatimiden und Ajjubiden ihre Steinbauten von auslandischen Bau- 
leuten auffuhren lassen muBten und daB es lange dauerte, bis diese Technik in Kairo wieder 
heimisch wurde. Selbst spatere Bauten, wie die Hasan-Moschee (1356—62) wurden noch unter 
auslandischer Leitung errichtet. Die stolzen Stadttore des Bedr el Dschemali, General des 
Kalifen El Mustanssir von 1087 und 1091, Bab el Futuh, Bab el Nassr, Bab el Zuweile bauten 
Architekten aus Edessa, die Zitadelle Saladins (ab 1171) off en bar Syrer, wie auch die neu- 
eingefuhrte Schrift beweist Wahrend der Mamlukenperiode (1250—1517) gewann indessen 
die Steinbaukunst in Kairo immer mem* Boden, bis sie fur die sakralen Monumentalbauten 
fast ausschlieBlich angewendet wurde. Der Soliditat ibrer Technik verdankt Kairo die Erhal- 
tung so zahlreicber Baudenkmaler, die ihr heute ihre einzigartige Stellung unter den Stadten 
des Islam verleihen. DaB im Qbrigen wie fur die Baukunst des alten, so auch fur die des islami- 
schen Agyptens der Kalkstein des Muqatlam und die Porphyr- und Granitbrilche Oberligyptens 
scbicksalsbestimmend waren, steht wobl auBer Frage. Er war ihre naturliche Voraussetzung. 
Wo das Steinmaterial, wie im Delta, fehlte, blieb die Ziegelbaukunst stets die aUeinherrschende. 

Der Steinbau verbindet sich Ende des 13. Jabrhunderts wahrend der Bauperiode des 
Qalawun mit zwei Dekorationsarten : einer auBeren und einer uuieren, die fur die islamische 
Architektur Kairos typisch werden. Man fuhrte die auBere Schicht der AuBenmauer in zwei 
verschiedenfarbigen Steinsorten aus, einem gelben und einem dunkelroten meist im Schich- 
lenwechsel, zuweilen auch im Schachbrettmuster. Die dunkeln Flachen sind allerdings 
meist bemalt, nur an einigen friihen Bauten echt. An manchen Bauten, wie der Sultan 
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Hasan Moschee sind nur rote Stein- 
bander zur Hervorhebung der with- 
tigsten Konslruktionslinien eingezo- 
gen. Fiir die lnnexiwande burgerte 
sich der Belag der Mauersockel mit 
iarbigen Marmorplatten und fur be- 
vorzugte Stellen das Steinmosaik ein. 
Diese Tecbnik wurde zu einer auOer- 
ordentlichen Vollendung entwickelt, 
so daB man gerade in spaten Mo- 
scheen (El Our! 1503/4, El Burdeini 
1628/29 u. a.) die schonsten Bei- 
spiele findet (Abb. 188). Beide De- 
korationsarten sind ein Geschenk der 
Mittelmeerkunst an Kairo. DerSchich- 
tenwechsel wurde in I (alien (Dom 
von Siena u. a.), Spanien und Syrien 
angewendet — in Damaskus erhielt 
er sich bis in die neueste Zeit. Die 
Technik hat ihren Ursprung offenbar 
im byzantinischen Schichtenmauer- 
werk aus wechselnden Stein- und Zie- 
gelschichten, das ebenfalls im gan- 
zen Mittelmeerbecken verbreitet war 
und bis ins 16. Jahrhundert audi 
□ocb daruber hinaus angewendet 
wurde (Abb. 172). Es war also audi 
nichts anderes als Obcrsetzung des 
iilteren Ziegelstiles in Stein. Die In- 




Abb. Id8. Kairo, Wandmosaik und hol/gcschnitzter Mimbar 
in der Moschee des Mu'ajjed 



krustierung der Wande mit geschlifiencn Sleinplatten und das Marmormosaik sind alte Deko- 
rationsrequisiten des hellenistischen Kunstkreises. Nur ausnahmsweise wurde in Kairo das 
byzantinische Glasmosaik in den Kuppelflachen der Mihrabe angewendet (Tulua- Moschee, 
Masdschid im Muristan des Qalawun u. a.). Einen wesentlichen Faktor der Wanddekoration 
machten die aus kurvilinear geschnittenen farbig wechselnden Werkstucken zusammengesetzten 
scheitrechten Torsturze und daruber gespannten fl adieu Entlastungsbogen aus, die fiir die Tendenz 
zu absichtlicher Komplizierung einfacher Bauaufgaben scitens der Araber charakteristisch sind, 
eine Richtung, die schon in den friiharabischen Hauranbauten der ersten christlichen Jahrhun- 
derte zu merkwurdigen Resultaten fuhrte. In vielen Fallen ist dieser kunstvolle Steinschnitt in 
Kairo freilich nur fournierartige Verkleidung einer einfachen Kernmauer. Die Holzdecke spielt 
in Kairo, wo die Wdlbekunst nie heimisch war, auch in den monumentalen Sakralbauten eine groBe 
Rolle. Dielwans der Medresen sind nur ausnahmsweise gewdlbt, meist mit Holzdecken uberspannt. 
Die Herstellung dieser geht auf die altarabische Decke aus gespaltenen Dattelstammen zuruck, 
die mit Brertern verschalt und nach verschiedenen Mtthoden dekoriert wurde. Die Plafonds 
der Sakralbauten wurden meist vergoldet und mit Ranken bemalt; davon sind noch mehrerr 
schone Beispiele erhalten (Zitadellen-Moschee des Nassir Muhammed u. a.). 
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Brauchbare Monographien des Kuppelbaues in Kairo 

und der Stalaktiten (Zellengefuge, Muqarnat) liegen noch 

nicht vor. Fur letzterc wurden wohl einige Konstruktionsge- 

setze aufgestellt (vgl. Rosintal: Pendentifs, Trompen und 

Stalakiiten, Berl. Diss. I912),aber ihr Ursprung aus technisch 

materieilen Gegebenheiten und ihre Herkunft wurde noch nicht 

erkannt oder falsch abgeieitet. Ihr Ursprung liegt zweiiellos 

im alten indischen Holzstil, dessen Formen uns in den altesten 

(vorislamischen) Steindenkmalern Kaschmirs noch erhalten 

sind (vgl. S. 122). Dort sind sowohl die Zellengesimse, als 

auch die Zellenkapitelle vorgebildet. Die Turkstamme uber- 

trugen diese Formen fiber Iran nach den islamischen Mittel- 

meerlandern, wo sie sich zu groBer formaler Mannigfaltig- 

keit entwickelten. Die altesten Zellen fand ich in Persien im 

j-jfF Torbogen des Gunbed-i-Qabus vom Jahre 375 H. — 997 (vgl. 

... , on _ .. , o^u-.i S. 71). Die Zellen sind im DreipaBbogen, also in der Form 
Abb. 189. OrabUirm In Bocharl / . * . ~ . 

des Kaschmirbogens geiormt. Fruhe aus dem Drei- und 

VielpaBbogen entspringende Stalaktitenansatze monumentaler Art zeigen die alten Iwane der 
Masdschid-i-Dschum c a in Isfahan vom 11. Jahrhundert (Abb. 143). Die Zellenbildungen 
waren von allem Anfang an mehrfaltig, da ihre Formen am Holzbau aus dem Willen zur 
Abstufung und wohlgefalligen Oberleitung an verschiedenen Baugliedern entstanden. Das 
sichtlich freudige Aufgreifen dieser erst einfachen Oberleitungsformen durch die Volker des 
Islam und ihre an Mannigfaltigkeit unuberbietbare Ausbildung zu wahren Marchen bildne- 
rischer Phantasie, besonders durch die Turken und Araber (in der rein persisch- und indisch- 
islamischen Architektur spielen sie keine Rolle!), ist ein uberaus wertvolles Beispiel bewuBter 
Auswahl und Weiterbildung von Kunstformen im Sinne des Kunstwollens. 

Die Kairiner Kuppel, die als Krone der zahlreichen Grabmonumente zur SchSnheit des 
Stadtbildes am meisten beitriigt, ist durchaus nicht so originell, wie man bisher glaubte. Sie 
ist vielmebr samt ihren Tragern, den viereckigen Mausoleen, von Turkestan an den Nil- 
strand iibertragen, wie ein einfacher Vergleich lehrt (Abb. 189). Hier freilich erhielt sie eine 
eigenartige Ausbildung. Die in Agypten in vor- und fruhislamischer Zeit iibliche persische 
Trompenkuppel (Sohagkloster, liakim-Moschee u. a.) wurde also von den Turken durch die 
turkische ersetzt. Wie schon S. 1 1 5 gesagt wurde, ist ihr Kennzeichen die Oberleitung vom 
Viereck zum Polygon oder Rund durch Mauerkonsolen, die aus den Ecken emporgefubrt werden, 
oder durch Komplizierung dieses im Grande simpeln Behelfs durch gegenstandige Reihung von 
ein- und ausladenden Dreiecken, endlich durch noch weitere dekorative Bereicherangen. Auch 
diese Konstruktionsart von Kuppeliiberleitungen wurzelt im indischen Holzstil, den die spatere 
indische Steinkuppel nie verleugnet hat. Abbildung 89 gibt ein gutes Beispiel fur die Entstehung 
soldier Deckeniibergange im Holzstil, wie er in den Bergtiilern des Hindukusch noch heute 
lebt. Auf der polygonen oder kreisformigen Basis, die so geschaffen wird, ist die Kairiner 
Kuppel wie eine Haube, poetischer ausgedriickt wie ein Helm, draufgesetzt. Sie ist nicht wie 
die Pendentif- oder die Trompenkuppel mit ihrem Unterbau verwachsen, also konstraktiv min- 
derwertig. Dieses konstruktive Manko ersetzen die Baumeister jedoch durch die edel gekurv- 
ten steilen Formen zugunstcn des auBeren Denkmalcharakters. Diese Tendenz, die ursprung- 
liche Kuppelfunktion des Eindeckens durch Oberhdhung mit einer nach auBen wirksamen 
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Denkmalfunktion zu verbinden, lernten wir schon an turkischen Bauten in Persien kennen. 
Man griff dort zur doppelschaligen Kuppel (Abb. 115), die in Kairo Ausnahme blieb. 

Die entscheidende Entwicklungszeit fur die kairinische Monumentalkunst, deren Denk- 
malerheuteder Stadt ihrenCharakterverleihen.wardie Regierungszeit der Mamluken(] 250— 1 51 7). 
Neue Baugestalten, wie die Medrese und das baufig damit verbundene Kuppelgrab fubrten 
zwar schon die Ajjubiden ein und mit ihnen Ansatze zu neuen formalen Entwicklungen, aus 
ihrer Zeit ist jedocb von Sakralbauten in Kairo nur weniges erhalten. 

Wahrend der Bauperiode des Mamlukensultans Qalawun (1279—90) und seiner Sohne 
und Nachfolger, besonders des baulustigen Nassir Muhammed, der mit Unterbrechungen von 
1293 — 1341 berrscbte, kamen von Syrien her neue formate Anregungen nacb Agypten. Sie 
zeigen sich an alien Bauten dieserZeit, im Innem der Grabkuppel des Qalawun (Abb. 191), 
die der Qubbet es Sacbra frei nachgebildet ist, wie am AuBeren dieses und der anderen Orab- 
kuppeln dieser Familie, deren Tamburs alle polygon mit bohen Spitzbogennischen gebildet 
sind (Abb. 187). Die Mauerruinen der dazugehorigen Medresen (Chatunijje vom Jahre 1283/84 
und Aschrafijje vom Jahre 1288) zeigen Rundbogenfensterordnungen, die wir nur an Kirchen- 
fassaden jener Zeit zu sehen gewohnt sind. Besonders charakteristisch sind die Hohlkehlen 
der Fensterrabmen, die meistens mit ornamentalen Inscbriften in Stuck dekoriert sind. Diese 
Architektur verschwindet aus Kairo wieder um die Mitte des 14. Jahrhunderts, urn unter 
Sultan Hasan (1347 — 1351) einer neuen Platz zu macben, die bleibt. 

Bauten der Ajjubiden: Kairo erhielt seine ersle vierteilige Medrese unter Saladin, dem grollen 
QlaubensciJercr und Bfkampfer der Kreuzfahrer in Syrien. Sie wurde beim Grabmal des Imam SchafM er- 
richtet und ist ebenso, wie die noch iltere, einteilige schafritische Nasrije die nahe der < Amr Moschee ge- 
standen hat, verscbwunden. Ebenso sind von der ursprunglichen Anlage der zeitlkh nlchslen Medrese des 
Ajjubiden-Sultan* Malik Kami I Muhammed (1218-1238), die Kamilijje v. J. 622 d. H. (1225) neben der Me- 
drese des Barqiiq am Suq ea Nahhasin nur mehr Sport n vorhanden. Die aU teste noch teitweise stehende 
Medrese Kairos ist die Medrese des Sultans Malik Salih Ajjub (1240-1249), voltendel 641 d. H. 
(1243/44). Zu ihr gehort das von seiner Oemahlin Schadscbaret ed Dur gebaute Kuppelgrab des Sultans, 
der hier im Redscheb 648 d. H. (Oktober 1250) oeigesetzt wurde. Die Medrese des Salih bestatid aus zwei 
durch einen Oang gcircnnten Anlagen, also aus zwei Lehrgchaudcn. Ob jedes dieser Lehrgcbaude viertetlig 
oder nur zweiteilig war, erscheint nirgends einnandfrei lestgestellt (vgl. v. Berchem C I. A. 102; Herz in Com. 
Cons. 19. Bd. 1902, 135 ff). Von der nordseitigen Medrese besteht noch der westlJche, an das Grab stoBende 
I wan und einige Mauern der gegenUberliegenden, die sildseitige ist gaozlich verfalten. In den frOher einge- 
deckten Oang. der jetzt eine oHene Oasse ist, gelangt man durch einen Torgang des Minarets. (Das eiserne 
Tor jetzt im Arab. Museum ) Die entwicklungsgeschichtliche Bedeutung des Banes sieht Herz mit Recht in 
der Fassade der Salihijje, die deutlicb dea Weg zur endgiiltigeo Ausbildung der Kairiner Fassade weist Die 
an der Aqmannoschee noch rein dekorativen Nischen sind an der Medrese durch Fenster organisch mit dem 
Innern verbunden und am Mausoleum bis zum Oesims emporgcfuhrl — zwei wichtige Neuerungen, die den 
Obergang zu den Flachnischen der Medrese des Nassir Muhammed (s. unten) und damit zur kanoniscben Form 
der Nische in Kairo bildeten. Die nichste schon mamlukische Medrese vom Sultan Malik Zahlr Bej- 
bars (1260-1277), die Zahirijjeh am Suq en Nahhasin fiel 1874 einem StraBendurchbruch zum Opfer. 
AUqrisi gibt die Datcn der Grundsleinlegung (2. rabi II 660 = 24. Febr.1262) und der Erolinung (5. safar 
662 = 8. Dez. 1263). Die Motchee dieses Sultans wurde S. 57 besprocben. 

Ba ulen der Qalawunperiode: Die Medrese und Grabkuppel des Sultans Malik Manssur Qalawun 
nachdem angebauten Hospital Mur is tan des Qalawun genannt, wurde in Jahresirist (Rabi< II 683 s Juni 1284 
bis Dschuinada 1 1 684= August 1 285) erbaut und zwar dauerte die Erbauungdes Hospitals lUnl, des Orabes 
vier, der Medrese drei Mooate. FUr die Plananlage war die gegentlberliegende Medrese des Malik Salih 
vorbildlich, denn auch hier trennt ein mittlerer Oang zwei Anlagen, den Orabbau und die Medrese. Die 
halb hellenisfa'sche, halb gotisierende Ostlassade mit der SNutenstetlung des Erdgeschosses und den hoben 
Spitzbogennischen dartlber, Ubrigens nach der gleicben struktiven Idee gebildet wie Orab- und Medresenraum, ist 
noch ganz eklektisch erdacht( Abb l90). Die Grabkuppel ist, wie Saladin hervorhob nach dem Vorbild der Qubbet 
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Abb. 190. Kairo, Maristan des Qalawun, Fassade 

(nach P. Coiit) 




Abb. I'M- Kairo, Grabraum des Sultan Qalawun 

(nach Priaae d'Avcnnn) 



es-Sachra in Jerusalem, die Qalawun restaurierca '.'.e(i. gebaut. Vier Pfeiler wechselnd mit vicr antiken Gra- 
nitsau^en, tragen indische Spitzbogen, auf denen einst die Kuppel aufsalt. Seit ihrem F.insturz ist die Kuppel- 
trommel mit den noch erhaltcnen Muqarnatpendentifs mit llolzdecke iiberdacht. Die Inkrustierung des VI 'an J- 
sockels mit dariiherlaufcndcm Ornamenifries und die sSulenflankierte Gebetsnische mit Zwergarkaden und 
reicher Inkrustation werdea uunmehr lypisch fur die Kairiner Sakralbauten. Die Medrese ist nach dem vier- 
halligen Schema angelegt, doch sind die vicr I wane vcrschicdcn grofi. Der grfifite ostliche ist durch zwei 
Sttuleureitien mit daraul gestellten Mauerpteilern basilikal geteilt und ttberdies durch eine eingezogeue Mauer 
gegen den Hof abgcichlosscn, so da II cr als selhstandigcr Moschecraum fungicrt. Die beiden Seiteniwane 
sind verkUnimert, der westliche ist sehr tief. Das verfalleue Hospital fcestand aus einem grofien SaVenhof 
mit ringsum errichtclen i (alien und Zcllcn. Die hastige Erbauung liefl nicht Zeit zum EinwOlben der Raume, 
die grOBlenteils mit Balkendecken (z. T. mit geschnitzten Balken von allcrcn Bauten) cingederkt waren. 

Auch die O ra bmed rese des Malik Nassir Muhaniined neben dem Maristan des Qalawun (be- 
gonnen 695 d. H. = 12%, vollendet 703 d. H. = 1303 4) ist eine durch Zwischengang gctrennle Doppel- 
anlage und verfalleii. Von der Medrese stehen noch der Ostiwan mil reich in Stuck verzierter Qiblawand 
und Reslc des wcstlichcn iwan; im Hof cinigc Sauicn. Das Minaret ist mit Flachnischen und Rauten reich 
dekoriert. Aus der Zeit des Qalawun stehen f enter die Ruinen zweier stilistisch charakteristischer Zwillings- 
aulagen — Orabkuppcin mit Medrcsen — im Suden Kairos: Medrese und Grab der Prinzessin 
Umm as-Salih (Chatunijje) erbaut 632-683 d. H. (1283-84) von Sultan Qalawun als Grab fur eine 
seiner Frauen, der Mutter des Prinzen Malik Salih Ali. Medrese und Grab des Sultans Malik 
Aschraf Chalil (Aschrafi jje) v. J. 637 (1283). im Grab der Chatunijje warden ferner beigesetzt 
der Sohn des Qalawun Malik Salih c Ali und seine Schwester Chatun. Die beiden Grabbauten haben quadratische 
Steinunterbauten mit achtseitigen Ziegeitamburs, wie jene der Mauso!een des Qalawun und Nassir Muhammed 
Deide Kuppeln eingesiiirzt, am zweiten Grab crncuert. Das Innere mit Stufenrezeftnischen wie in Persien 
und eingesetzten Spoliensgulen, sonst kahl. Die Unterbauten ha hen Spitzbogenfenstcr aus Zicgcl geschichtct. 
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deren koakave Leibungen mit Stuckornamcnttr.e en 
geschmiickt sind. Von den Medresen slehen nur nocli 
die Sleinmauern mit drei- bis hlnfgliedrigen Rund- 
bogentenslersyslemen mit stuckierlen Ziegelwandun- 
gen (Abb. 187). 

In der, Mitte des 14. Jahrhunderts 
rinsetzenden, durch die Hasan-Moschee zu- 
erst verkorperten zweiten Bauperiode der 
Mamlukenzeit sind es in erster Linie die 
Fassaden, die gegeniiber den bisherigen 
Typen ein neues Gepriige bekatnen, das nicht 
nur fur die StraBenbilder des heutigen Kairo 
charakteristisch, sondern in der allgemeinen 
Formgeschichte der Fassaden bedeutsam ist. 
Die typische Kairiner Fassade der Sakral- 
bauten ist die hochgefuhrte, horizontal nicht 
geteilte, glatte Steinmauerwand, die mittels 
durchgehender, bis zum Dachgesimse reichen- 
der Flachnischen gegliedert ist. Diese Nischen 
schlieBen oben mittels borizontaler Stalaktiten- 
gesimse ab. In diesen Nischen sind meist in 
zwei Geschossen Fenster angebracht, die eben- 
falls horizontal oder auch spitzbogig oder im 
DreipaBbogen abschlieBen. An den letzteren 




ist der DreipaBbogen regelmafiig ein Blend- Abb 192 Kairo Ho(der Medrcscdes Sullan Hasan 
bogen, den ein Doppelfenster mit daruberge- (m* Hvi-Bqr). 

setztem Rundfenster rahmt. Der obere Ab- 

schluU mit einem kraftig vorladendeti Stalaktitengesimse wie an der Hasan-Moschee bleibt ver- 
einzelt, regelmafiiger kront ein Zinnenkranz die Mauer. Nicht in der Mitte, sondern meist in 
einer Ecke durchschneidet eine tiefe Tornische, die oben im DreipaBbogen abschlieBt, beide 
Geschosse. Zu ihrer, am Horizont des Mauersockels angelegten Schwelle fuhrt eine Frei- 
treppe. An einer oder an beiden Ecken der Fassaden erheben sich meist Minarete. Bedeut- 
sam in der allgemeinen Geschichte des Fassadenbaues, der ja doch ein Hauptkapitel der ge- 
samten Architekturgeschichte und ein Hauptproblem der Baukunst bildet, ist diese Kairiner 
Monumentalfassade, weil sie als Fortsetzung der altorientalischen Wandb ldung das Gegen- 
stuck zu der horizontal gegliederten Renaissancefassade bildet und weil sie die letzte Weis- 
heit unserer modernen Architekten vorwegnimmt. Denn die modernen Fabriksfassaden der 
Muthesius und Behrens sind nach dem gleichen Prinzip gebaut. 

Diese Art von Fassade ist, wie gesagt, die altorientalische Wand. Nicht die altagyp- 
tische Tempelm.iuer war, wie haufig vermutet wird, der Ausgangspunkt fur die Kairiner Fassade, 
sondern die altbabylonische. Dort allein herrsdite das Gliederungssystem der konsequenten 
Rillung, das im Ziegelbau wurzelt. Und dorther auch, aus den Erblandern des babylonisch- 
assyrischen Stils, dem heutigen Kurdistan, stammt die Kairiner Fassade. Auch sie entstand 
nicht am Nil. Ihre Entstehung schrittweisc zu verfolgen, ist heute freilich noch kaum moglich 
und bleibt einer kunftigen Monographic vorbehalten. Die Nebencinanderstellung der Fassade 
der Hasan-Moschee (1356 -1362), der altestcn Kairiner Fassade dieser Art, und der freilich 

to* 
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viel spateren Ziegel- 
fassade der Moschee 
des Scheich Seh' in 
Ardebil (voll. unter 
Schah 'Abbas 1642 
bis 1667, Abb. 195) 
zeigtwohlambesten, 
wo das gemeinsame 
Zentmm dieser Fas- 
saden zu suchen 
ist. Sie ist in Per- 
sien ebenso fremd 
wie in Kairo, nur 



Abb. 193. Ajasolulc bei Ephesus: Moschee Sultan l a 1. biirgerte sie Sich 

hier ein, wahrend 

sie dort eine Ausnahme blieb. Die Ahnlichkeit beider Fassaden ist uberraschend, besonders 
auch nut Hinblidc auf die stark betonten Zellengesimse. In Ardebil, in der turkiscben 
Provinz Persiens Aserbeidschan, vereinigen sich turkische und persiscbe Bautraditionen, 




Abb 19-1. Kairo. Grab-Alosctice-Medrese des Sultan Hasan, Hauptfassade 

(nich Hen-Bey). 
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Abb. 195. Ardebil, Orab-Moschee des Scheich Sefi 
(udi F. Suit). 



wobei die letzteren auf die Fliesendekoration eingeschrinkt sind. In Kleinasien steht jedoch 
eine der Hasan-Moschee gleichaltrige bei Ephesus, die in dieseni Zusammenhang wichlig 
erscheint: die Moschee des Turkomanenfursten Sultan c lsa I. (1348—90) in Ajasoluk b«i 
Ephesus vom Jahre 1375. Als ibr Baumeister zeichnet c Ali ibn el Dimischqi. Das Innere 
ist nach dem Muster der Umajjaden -Moschee in Damaskus gebaut, somit fur diese Zeit 
belanglos, die Mauern jedoch ira turkischen Stil jener Zeit, wie er sich in den Provinzen 
der Atabegs entwickelt hatte und von den Osmanen iibernomnien wurde. Die Westfassade 
(Abb. 193) ist mit den Fassaden der Hasan-Moschee eng verwandt. In Nordmesopotamien 
und dem kurdischen Bergland gibt es endlich viele turkische Sakralbauten mit rein ausge- 
pragten Nischenfassaden nach Art der kairinischen. Dort sind sie offenbar zu Hause. Die 
Zellenkranzgesimse sind ubrigens schon fur die fruhen turkischen Grabtiirme in West- 
persien typisch (Abb. 94, 96, 98, 99). Die Plananlage der Grabmedrese des Sultans Hasan 
ist einzigartig, weil sie unbeschadet des groBen iwankreuzes fur die vier sunnitischen Lehr- 
gruppen je einen eigenen Gebaudetrakt mit eigenem offenen Hof, fwan und Zellen in drei 
Oeschossen vorsieht. Die Zellen sind nicht wie in Persien und Kleinasien urn den groBen 
Hof gereiht. Fine neue Baugestalt ist jedoch die Hasan-Moschee (wie sie kurz genannt wird) 
deshalb nicht, sie fuhrt nur in (Cairo in eigenartiger Weise einen Typus der Medrese ein, 
der schon irgendwo vorgebildet war und spater in Persien zu ganz ahnlichen Typen fuhrte, 
sei es zu den gewdlblen Eckraunien von Chargird (S. 100) oder zu den offenen Eckhdfen 
mit Zellen (Medrese ! chah Sultan Husein in Isfahan (S. 106). Nur war in Persien die 
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formale Losung der gegebenen 
Gestalt, das heiBt der durch 
die Tradition vorgeschriebenen 
Raumkomplexe eben persisch, 
niimlich streng zentralistisch 
und symmetrisch — ein Bau- 
kristaJI. Dieser formale Zwang 
war den Turken fremd. Das 
tritt besonders in Kairo^an alien 
groBeren kombinierten Bauan- 
lagen deutlich hervor. Die Ha- 
san- Medrese ist nocb eine lo- 
benswertc Ausnalime mit an- 
nahernd symmetrischer Anlage. 
Aber auch sie teilt mit alien ubrigen Medresen Kairos die Ungleicbheit der Iwane, deren einer 
als Sanktuarium stets gr68er, meist in der Breite des Hofes gebildet wird. Der Ursprung 
dicscr Medresen liegt in dstlichen Anlagen von der Art des S. 99 erwahnlen Tasch- Rabat, 
dessen GrundriB bier wiedergegeben ist (Abb. 200). Hier sind die Zellen in zwei Quartieren 
gesondert vom ,. I'empel" genannten (hier des rauhen Klimas wegen uberkuppelten) Mittel- 
raum (1) mit seinen im Kreuz angeordneten iwanen (2) angebaut. Setzt man zwei gleiche 
Zellenquartierc symmetrisch an die gegeniiberliegende Seite, so gewinnt man das Schema der 
i lasan- Medrese. Die Verbindung der Medrese mit der Grablcuppel des Erbauers und haufig 
auch seiner Familienangehorigen war in alien turko-islamischen Landern ublich. Auch die 
Ornamentik der Hasan-Medrese zeigt neue, in Kairo bisher unbekannte Motive. Die Mar- 
morrelieffriese iiber der Sockelverkleidung und um den Mihrab des Grabraumes sind die 
ersten Ankommlinge jener spezihsch turkischen, schon in der Uigurenkunst nachwcisbaren 
Ornamentik, die in der osmanischen Kunst zum vollen Durchbruch gelangt (Abb. 197; vgl. Le 
Coq, Chotscho, Taf. 66 q und Montani Effendi, Ottomanische Baukunst pass.). 

Baugcschichte der Medrese und des Grabes des Sultans Hasan 757— 764 d. H. = 1 356— 1 362 63: Be- 
griindung 747 d. M. (1 356). Erbauung drei Jahre ohne Unterbrechung. Vier Tiirme beabsichtigt. Als drei 
vollcndet waren, stiirzte 6. Rabi' 11.762 (13. Februar 1361) der Turm iiber deni Tor ein und verschultete vie'c 
Menschen. Verzicht auf Wiederaufbau dieses und den Bau des vierten Turmes. (Von den zwei stehenden 
Tiirmen stiirzte der eine spater ebenfalls ein unJ wurde klirzer wieder aufgebaut.) 33 Tage spater starb 
Hasan durch Mftrderhand. Nach scinem Tode Vollendung der Marmorarbeitcn und des Grabes. Der Sultan 
halle jedoch schon vor seinem Tode die feierliche Eroffiung vorgeoommen. 1391 dienle die Medrese als 
lestung wahrend einer Revolte. 1410 kauflc der Sultan Muajjcd die Bronzetiire und Bronzeliister fur seine 
Moschee, wo sie sich noch jetzt befinden. 1 422 wurden die 1391 abgeiragenen Stiegen und Plattform des Tores 
wieder erbaut, eine neue TUre cingesclzl. Die Kuppel stiirzie im 17. oJer 18. Jahrhunaerl ein und wurde 
erneuerl. P. della Valle besdireibt in einem Brief von 1616 die alte Kuppel: ,,Vor a Item gefiel mir die Kuppel. 
die eine Form hat, wie ich sie nie gesehen habe; sie beginnt gerade aufstrebend, verbreitet sich dann, um 
*ich wieder zu verjiingen, genau wie die Form eines HUhnercies". Demnach war die ersle Kuppel geformi 
wie die alteren Kuppcln der Grabbauten in Damaskus. und wie die kleine Holzkuppel iiber dem Bassin im 
Hufe der Moschee (Abb. 192). 

Wciterc Mcdrcscnbautcn: Medrese und Grab des Emirs Serghetmisch (Serghetmischijje) 
bei der Tulunmoschee, erbaut vom Ramadan 756 bis DschumiJa I. 757 (September 1355 bis Mai 1356) 
mit vier Iwanen, hofscitigen Zellen in drei Geschossen und Grabkoppel. 

Medrese uiidGrab des Sultans Malik AschrafScha c han, genannt Umin es Sultan, (Mutter 
des Sultan) oder Chawend Baraka, erbaut von Sultan Scha'ban, einem Sobn des Sultans Hasan 770 d. H. 
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(1 368 6V) lur seine Mutter, die Fiirstin Barakah. (Liegt zwischen 
den Moscheen Altunbuga und Aqsunqflr; GrundriB bei Franz 
Pascha 2. Aufl ., S 140.) Vierhallige Anlagc mit zwci Kuppel- 
gribern zusciten des Hauptiwans. 

Medresen der zirkassischen Mamluken (1382 — 1517): Me- 
drese des Sultan Malik Zahir Barquq (Z i hirijje oder 
Barquqijje) inr Suq en Nahhasin zwischen der Nassirijje unJ 
Karuilijje, voll. 1. Rabi' 1.788 (2. April 1386); vierhallige An- 
lage; Hauptiwan durch vier Granitsiulen basilikal erwcilert zum 
Gebelsaal. Kuppeltambur nicht mehr polygonal wie an den benach- 
barten Grabeni des Qalawun und Nassir, sondern rund. Statt des 
syrisch westturkischen macht sich also mit der neuen Dynastie so- 
fort der oslttirkische (turkestanische) EinfluB bemerkbar, unter dem 
lortan der ge&amle Kuppelbau Kairos sleht. 

Medrese des Ahd el Basil (Basitijje) im Norden Kairos, Shari'a Churunfisch, erbaui 822 bis 
Oschumada 1.823 (Mai Juni 1420) nach dem normalcn Plan. Basil, der Richter, dann Gouverneur von 
Kairo und Inlendant der Armee war, baute mehrere Medresen in Kairo, Damaskus, Jerusalem, Mekka und 
MeJina (Berchem C. 1. A. , S. 345). Unter seiner Leilung wurde die Medrese dcs Sultans Malik 
Aschraf Barsbaj (Aschrali jje) an der grolien OststraBe, Ecke des Muski erbaut von Scha'ban 826 
bis 30. Dschumida I. 827 (Juli 1423 bis 30. April 1424) nach normalem Plan; Hauptiwan brcit mit Holz- 
decke. Im westlichen I wan ist eine Holzempore von einer Saute gestiitzt eingebaut, die offenbar als Dikka 
diente, die von nun an in kleinen Moscheen oder Medre&en bfter diesen Platz crhaMt. 

Die Medrese des Sultans Qajt Baj (intra muros) westlich von der Tulun-Moschee, voll. 1 .Scha'ban 880 
(30. November 1475) und des Emir Uzbek, voll. Muharrem 880 (Mai 1475) am Eingang des Muski tind 
nach dem abgekurzten Medresenplan vBllig eingedeckt mit flachen Deck en erbaut. 

Der Plan der vierhalligen Medrese setzte sich wahrend der Mamlukenzeit gegen die 
Stutzenmoschee, die allerdings vereinzelt immer noch gebaut wurde (so die Zitadellenmo- 
schee des Sultans Malik Nassir Muhammed vom Jahre 718 d. H. = 1318, die Moschee des Emir 
el Mas (Schari 1 Hilmije) vom Jahre 730 d. H. = 1329/30, die schonen wiederhergestelllen 
Moscheen el Maridani vom Jahre 739—40 d.H.= 1 338 - 1 340 und Mu'ajjed vom Jahre 81 9-822 
d. H. = 1416—19, die heule beide als flffentliche Schulen dienen, die Moschee des Emir Aq- 
sunqur vom Jahre 748 d. H. ■ 1347/48 u. a.) auch als Moschee durch, ahnlich wie in Persien, 
so daS die Bezeichnungen Medrese und Moschee hauhg abwechselnd fur dasselbe Gebaude 
angewendet werden. Eine naturliche Folge davon war die immer mehr zunehmende Defor- 
mierung des ursprunglichen Vierhallenplanes zugunsten des Haupliwans mit der Qibla und 
der ihm gegeniiberliegenden Halle. Die beiden anderen llallen schrumpften als funktionslosc 
Glieder zu nischenartigen Rudimenten zusammen. Durch Zusammenruckung der beiden ubrig- 
gebliebenen Hallen und Oberdachung, also Eliminierung des orfenen Hofes, entstand endlich 
wahrend der Bauperiode der zirkassischen Mamluken (1382—1517) in der zweiten Halite des 
15. Jahrhunderts in Kairo em neuer Moscheelypus, dessen Innenansicht Abbildung 202 gibt. 
Architektonisch von geringer Bedeutung, wurden diese kleinen Moscheen immer als wahre 
Schmuckraume der dekorativen Kunst Kairos ausgestattet. 

Ein zweiter von den Turken aus Zentralasien nach Persien (Sengbest, S. 81) und bis an 
die islamischen Mittelmeerlander vermittelter Sakralbaurypus ist die chanegah, kairinisch 
Chanka (pers. Wort chane = Haus, gah = Ort), eine Vereinigung von Sufikloster, Moschee und 
Grab nebst kleinen Zubauten wie Sebil und Kuttab (Brunnen und Schule). 

Auch diese Baugattung fUhrte Saladin als Erster in Agyplen ein. Der zweite Bau dieser Gattung 
ist das hcute noch stehende Kloster und Grab dcs Sultans Malik MusaHar Bcjbars in der alien Fatimiden- 
RUdt, voll. 709 (1310). Es besteht aus einer inedre>enarligen Anlage mit hofseitigeti Zellen und Ultoflendetr 




Abb. 1 97. Kairo, Steinreliefornamentc im 
Grabraum des Sultan Hasan 
<pho«. It. Oiack, del. Mikwhik). 
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Orabraum, ist also einer gewShn lichen Medresenanlage ganz aJmlich. On* Bau hat da* erate Nisehentor in 
Kairo und ist auch sonst als Vor&hjfe der Hasan-Moschee interessant. Die gr&Bten AnUgcn dieser Art 
slehen in der Totenatadt der „Kalifengr«ber" in der Wttste: das Kloster des Sultans Malik Nasir Faradsdi 
nut den Orabern des Barquq und seiner Familie, erbaut 803-813 d. H. - 1400-1411; das Kloster und 
Mausoleum des Sultans Malik Aschraf Barabaj, voll. 1432; Medrese, Kloster und Mausoleum des Sultans 
Malik Aschraf Inal 855-860 d. H. = 1451-1456); Medrese und Mausoleum des Sultana Malik Aschraf 
Qajt Baj 877—879 (1472-1474). Die Bauten sind in verschiedener Weise wohl auch hftufignach MaBgab* 
des Platzes zusammengesetzt. Lange Ginge mit den Klosterzellen zu beiden Seiten sind fOr diese Anlagen 
typisch. 

Mit der zuletzt erwahnten Grabmoschee des Sultans Qajt Baj ist der dritte und letzte 
Baustil der Mamluken peri ode erreicht, der — abgesehen von dem neuen Moscheeplan — 
dem vorhandenen Formschatz keine wesentlichen, neuen Elemente zufugt, jedoch grdBere 
Zierlichkeit im Aufbau und in den einzelnen Bauformen (Kuppel, Minaret) erreicht. Die 
kairinische Bauentwicklung erscheint damit abgeschlossen. Die Osmanen (ab 1517) gaben 
der Stadt mit ibren wen i gen Moscheen nach osmaniscbem Muster kein neues Geprage, mit 
Ausnahme von einer, der neuen von Muhammed c Alt erbauten „ Alabaster- Moschee" auf 
der Zitadelle, die mit ibrer grofien Kuppel und den tiirkischen Minareten allerdings das 
stolzeste Wahrzeichen der turkischen Oberherrscbaft fiber Agypten war. 

Es erubrigt sich uns eine kurze Betracbtung der Mausoleen und Minarete, zweier Bau- 
formen, die dem auBeren Stadtbild von Kairo und seiner nachsten Umgebung Charakter und 
Stimmung verleihen und in unserem Erinnerungsbild stets die Hauptrolle spielen. Die Toten- 
stadt vor den Mauem und Toren ist ein typiscb wiederkebrendes, meist sebr stimmungsvolles 
Bild orientalischer Stadte, besonders in Persien, und Indien. An Geschlossenheit der Anlage 
habcn jedoch die „Kalifengraber" vor Kairo nur in Schah Sindeh (Abb. 116) ein Gegen- 
stuck. Den Stadten der Lebenden folgend erstrecken sich die alten Kairiner Friedhdfe an der 
Ostseite der Stadt von Suden nach Norden. Die altesten mit den Grabkuppeln der Imame 
(Heiligen) und den sogenannten „Mamlukengrabern" liegen sudlicb von der Zitadelle. Dort 
hndet man auch die im Museum bewahrten zablreichen Orabstelen mit kuhscben Inschriften 
aus den ersten Jahrhunderten der Flucbt. Als die Stadt unter den Fanmiden writer nach 
Norden ruckte, folgten die Graber nach in die Gegend der heutigen n Kalifengraber". Die 
altesten Grabkuppeln der Imame Laitb und Scbafi'i (des Begrunders der scbafMtischen Lehre), 
des Sidi c Uqbah (eines Begleiters des Propheten), der Sitti Nafisa, Sitti Ruqajja und Schad- 
scharet ed Dur (vgl. S. 145) sind alle grQndlich restauriert, doch enthalten mehrere von ihnen 
Reste alter wertvoller Stuckdekorationen. Auch die Mausoleen aus der Zeit der bahritiscfaen 
Mamluken sind bis auf zwei verschwunden (vgl. C. 1. A. 329). Die heute stefaenden Mauso- 
leen geben uns also nur ein Baubild aus der zweiten Mamlukenperiode und gleichen sich ein- 
ander sehr. Einige da von sind Doppelgraber, zwei durch einen gewSlbten Iwan verbundene 
Grabkuppeln, an die sich ursprunglich kleine H6fe mit einigen Zellen fiir Sufis anschlossen. 
Die Herkunft dieser Mausoleumsform aus Turkestan wurde schon erwahnt. 

Ober die altesten Minarete Kairos wurde Seite 44 und Seite 56 gesprochen und der 
Sfidturm der Hakim- Moschee (Abb. 76, um 1000) als Stammvater der Kairiner Minarete 
bezeichnet. Seine Viereck-Acbteckform, meist von einem zylindrischen GeschoB (das vielleicht 
auch er schon aufgesetzt batte) gekrSnt, bleibt. Die weitere Entwicklung beschrankt sich auf 
die MaBverbaltnisse, die grSBerer Schlankheit und Eleganz zustreben, die Feldergliederung 
durch Nischen und die Zellengesimse. Dabei fallt es auf, daB die fiir die fatimidiscbe Bau- 
epoche charakteristischen Giebelnischen mit Strahlenrippen an den Minareten nicht von den 
spateren rechteckigen Zellengesimsnischen verdrangt werden. Mit ihren zierlichen Doppelsaulen 
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Abb. 198. Kairo, Mausoleum des Sdicich 
Ru'ej, Schnirt 

(a/Mh Frioi 'j.i in 



Abb. 199. Kairo, Qrahmoschee des Barquq, OriindriB 
(uch Pr«»« P..ilu). 

als TrAger sind sie neben den Stalaktitenkranzgesimsen 
der beharrlichste Bestandteil der dekoraliven Bekleidung 
der Kairiner Turme, die zweifellos zu den glanzvollsten 
Leistungen der Baukunst alter Zeiten gehOren. 

Die Bauplane der Kairiner Sakralbauten lassen uns 
jene strenge Symmetric und konsequente Kristallisiertheit 
der Raumanordnung vermissen, die wir an den persischen 
slets bewundern konnen. Dieser Ausfall kann nicht nur auf Rechnung des Platztnangels gesetzt 
werden, der sich in der City von Kairo, der alten Fatimidenstadt, ahnlich wie in Babylon 
mit der Zeit fuhlbar machte, sondern er war die Folge eines anders orientierten Baugeistes, 
dem der Wille zu jener symmetrischen Klarheit feblte, 
die die persischen Bauanlagen vor alien anderen 
auszeichiiet. Die ubernommenen Baugestalten der 
Stutzenmoschee und Mcdrese erlitlen in Kairo im 
Laufe eioer mehrnundertjahrigen Bauentwicklung ver- 
schiedene Deformierungen und die kombinierten Bau- 
anlagen der Maristans und Chanegabs wurden mehr 
nach zufalligen Gegebenheiten agglomeriert als nach 
vorgefaBten Gesetzen komponiert. Die formale Strenge 
muBte praktischen Forderungen weichen. So verkum- 
merten die Iwane der Medresen, die in Persien ohne 
Rucksicht auf ihre Verwendung stets gleich groB ge- 
bildet wurden, zugunsten des Qiblaiwans, der sie als 
Gebetsraum an Breite und Tiefe weit ubertraf. Selbst 
die groBzugig angelegte Hasanmoschee (Abb. 196) 
laBt die symmetrische Detaildurchfuhrung vermissen. 

Eine prinzipiell wichtigere Rolle spielt die kairi- 
nische Architektur im Verband der gesamtislamischen 
durch die eigenartige Entwicklung der Fassaden. 




Abb. 200. Tasch Rabat nOrdlich voa Kaschgar 
(Hochasien) 

(udi ..Oloboi" l«04». 
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Abb. 201. Kairo. Grabmoscliec ilt= Qajt Baj 

liurf Print d'Avtnon). 
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Zwar s(eht auch dicse im Zeichen einei 
verschiedenartigen Wollens, also des Wir- 
kens verschiedener Traditioncn, das sicli 
besonders im Gegcnsalz der einheitlich 
straffen Fassaden zu den mehrfach ab 
gesetzlen, spielerisch variierenden Minn 
relen zeigt. Welcher Oeist in den Ictzleren 
fortwirkte, liifit sich klipp unci klar nicht 
sagen. Zwischen den schwerfallig vier- 
eckigen Minareten Syriens und der ur- 
spriinglich von Syrien bccinflufiten islami- 
schen Westlander (Spanien, Marokko, Al- 
gerien, Tunis) einerseits und den schlankeii 
aber formstrengen Rundminareten Persiens 
anderseits nehmen sie eine Mittelstellung 
em, und erscheinen wie Kinder einer Ebe 
beider Turmformen, der westlichen und 
der ostlichen. Jedenfalls stellen sie eine 
orllich-kairinische Entwicklung vor und 
wirkcn von Agypten aus auch auf Syrien 
und Arabien, deren altere Tiirme hauhg 
elegante kairinische Spitzen bekamen (Da- 
maskus, Medina u. a. m.). Ober die Ab- 
leitung der Fassaden wurdeobengesprochen 
(S. 1 47). Eine besonders wichtige Neuerung 
innerhalb des islamischen Kunstkreises ist 
ihre Durchbrechung mit Fenstern, die in 
Persien nie vorgenommen wurde. Hier lage 
die Konstatierung byzantinischen Finflusses 

durch syrische Vermittlung nahe. Zunachst biirgerle sich in der Qalawunperiode eine 
Fcnstergmppierung ein, die ganz unorientalisch ist (Abb. 187). Denn der Orient kennt nur 
die einfache Reihung, nicht die Gruppierung. Erst mit dem Fassadensystetn der Hasan- 
moschee setzt sich der Orient durch und zwar in einer Weise, die an altagyptische Tempel- 
fassaden anklingt, ohne, wie gesagt, von ihnen beeinfluBt zu sein (vgl. Hdbch. der Kw., 
L. Curtius, Die antike Kunst S. 17). Der strcnge geschlossenc Eindruck der Rillenfassaden 
wird indessen wieder entspannt durch die raumliche Absetzung der versehiedenen Hauptge- 
baudeteile voneinander, in der sich die agglomerierende GrundriBanordnung auBerlich ver- 
korpert. Dieses individuelle Sonderleben der einzelnen Gebiiudekomplexe zeigt besonders 
gut das Bild der Grabmoschee des Qajt Baj (Abb 201), wo Grabkuppel, Moschee und 
Minaret auBerlich drei selbstandige Bauwesen sind, deren unorganische Zusammenfiigung 
fast an den bcriichtigten „altdeutschen" Villenstil des 19. Jahrhunderts erinnert. Auch die 
im ObergeschoB haufig eingebauten Eckloggien, die als luftige Schulraume allerdings zweck- 
entsprechend waren, muten uns ganz im Geiste jenes Stiles an. Dieser Vergleich soil in- 
dessen die Bluten kairinischer Baukunst nicht herabselzen, nur auf seine innewohnenden 
Schwachen hinweiscn. Sie haben etwas Konglomeratartiges wie alle wurzellosen, volksfremden 



AbF^02. Kairo, Mctlresc des Sultan el Ouri v. J. 1 503 
Gcdccklcr Hoi und Qiblaiwan 
(Typus der deformierlen Medrese). 
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Abb. 203. Kairo, Die Totenstadt, genannt ..Kalifengriibcr". 



Kunsterzeugnisse kostnopoliiischer Lander und Zeiten, sie wirken mehr artistisch als ge- 
wachsen. Doch gerade so gehdren sie zu den charakteristischsten historischen Denkmalern 
der im Islam vollzogenen Kulturmischung. 

Literatur: Zu dem S. 58 f. gegebenen Litcraturverzeichnis ist noch hinzuzufUgen: S. Lane Poole, 
The art of (he Saracens in Egypt. (London 1886); Max Herz-Bey, La mosquee du Sultan Hassan au Caire 
(Foliotafelwerk Cairo 1899); ders. Catalogue du Musee Nationale; Julius Franz Pascha, Die Baukunst des 
Islam (in Dunns Hdbch. d. Architektur II, 36); ders., Die Grabmoschee des Sultans Kait Bai (Heft 3 der 
Baukunst, hg. von Borrmann und Oraul) ; ders., Kairo (Seemanns Bcruhmte Kunststiittefl) ; R. Phene Spiers 
Architecture East and West. J. R. A. S. XXXV 1903. S. 791H. Misr. in the fifteenth century. 



r die Kunstgeschlchte ist neben China Indien das Land der Zukunft. Die Versuche einiger 



1 englischer Forscher, das unubersehbare Chaos der indischen Baudenkmaler historisch 
und entwicklungsgeschichtlich zu ordnen und in Stilperioden einzuteilen, sind nur als Anfange 
einzuschatzen, als erste Anlaufe zur Eroberung einer Festung der Kuitur und des Oeistes, 
an deren Einnahme noch jahrzehntelang wird gearbeitet werden musscn. Noch ist Indien 
heute fur den Laien das „Wunderland", eine Bezeichnung, die das geistige Verhaltnis der 
Allgemeinheit zu den indischen Kulturerscheinungen deutlich kennzeichnet. Dem uberquellenden 
Formenreichtum, der sich an den indischen Baudenkmalern turmt, pflegt der Europaer fassungs- 
los gegenuberzustehen und glaubt sich vor dem Eingestandnis seiner eigenen Unzulanglichkeit 
mit der Ausflucht retten zu konnen, er habe es mit willkurlichen und schrankenlosen Aus- 
geburten tropisch erregter Phantasie zu tun. Nur langjahriges Studium und Sichversenken 
in die indische Geisteswelt vermag uns zur Erkenntnis der sinnvollen GesetzmaBigkeit empor- 
zufuhren, die in diesem scheinbaren Chaos in Wahrheit herrscht. 

Es ist das groSe Verdienst des englischen Forschers E. B. Havell, in seinen drei Wer- 
ken „The ideals of Indian art", ..Indian sculpture and painting" und „Indian architecture" 
mit der Umwertung der bisher herrschenden vielfach auf Vorurteilen fuBenden Wertungen 
indischer Kunst begonnen zu haben. Er tat dies ebenso energisch und temperamentvoll wie 
Strzygowski sich fur die richtige Erkenntnis der Zusammensetzung und Quellen der christli- 
chen und fruhislamischen Mittelmeerkunst eingesetzt hat. Geht auch Havell, der zu seinen 
Resultaten haufig mehr auf intuitive Art als auf streng exaktem Wege gelangt, in seinen 
Folgerungen manchmal zu weit, so bleiben doch die Anregungen die er der indischen Kunst- 
forschung fiir die nachsten Jahrzehnte gegeben hat, unschatzbar. Obrigens ist gleichzeitig 



X. 

Die islamische Baukunst in Indien. 
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Berthold Laufer fur em Teilgebiet der in- 
dischen Kunst, die Malerei, auf exaktem 
Quellenweg zu den gleichen Resultaten ge- 
langt (Dokumente der indischen Kunst). 
Der Ausgangspunkt fur eine richtige Er- 
kenntnis der indischen Kunst und ihre 
Wertung ist die religidse Weltanschauung 
der Inder und die alten, in den Sanskrit- 
texten niedergelegten f ormalcnVorschrif ten 
fur die drei Gebiete der bildenden Kunst. 
Aus der religi5sen Weltanschauung wurde 
das gesamte Pandamonium der indischen 
Kunst geboren, ihre ldeen durchstrahlen 
und beherrschen sie bis in das ornamen- 
tals' Detail. Die in den Silpa Sastras 
niedergelegten Bauvorschriften und im 
tibetischen Tandschur erhaltenen, zum 
Teil als gortlicheOHenbarung iiberlieferten 
Vorschriften fur die Malerei und Plastik 
bildeten anderseits eine formale Gesetzes- 
sammlung und feste Tradition, die eine 
stete Aufwartsentwicklung innerhalb ge- 
wisser vorgeschriebener Grenzen sicherte 
und einer formalen Disziplinlosigkeit vor- 
beugte. So war die indische Kunst mit 




zwei Wurzcln, formal und geistig (inhalt- Abb. 204. Alt-Dehli, Fa»»«de der Mosdiee des Quttub eddin 
lich), im eigenen Boden verankert und am <ph,,L Diu) - 

wenigsten auf fremde hinfliisse angewiesen. Diese kamen denn auch nur als ungebetene 
Eindringlinge mit fremden Eroberern. Wenn nun die europaischen Forscher gerade die paar 
fremden, aus dem Westen importierten Motive der indischen Plastik und Malerei mit Vorliebe 
zum Ausgangspunkt ihrer Forschung machten und mit dem Verschwinden der fremden for- 
malen Einfliisse den Verfall beginnen lieBen, so dokumentierten sie damit nur neuerdings den 
engherzigen Standpunkt einer noch eurozenthschen Forschung. 

Auch in der islamischen Kunstforschung wurde die Stellung Indiens und sein Verhaltnis 
zu den iibrigen Landern des Islam bisher stark verkannt. Man hob den persischen Ein- 
fluB bervor, den Indien seit Beginn der islamischen Herrschaft im 13. Jalirhundert erfuhr, 
ohne zu bedenken, daB dieser bestenfalls eine ruckkehrende Welle jenes Kulturabflusses war, 
der Jahrhunderte zuvor mit dem Buddhismus aus Indien nach Norden und Westen stromte. 
Man traute dem an Schupfcrkraft in der Kultur- und Kunsigeschichte einzig dastchenden 
Volk der Inder die indoislamische Kunst nicht aus eigenem zu und glaubte dafiir persische, 
ja sogar europaische Kunstler zu Hilfe rufen zu miissen. Als ob Griechenland auf etrus- 
kisclie oder das Halted der Renaissance auf deulsche Kunstler angewiesen gewesen waren! 
Die kunftige Forschung wird daher erst zu untersuchen haben, wieviel die friihislamische 
Kunst in Persien, 'Iraq und den Mittelmeerlandern der indisch-buddhistischcn Anregung ver- 
dankt, urn dann zu richtigen Schliissen iiber den islamischen EinfluB in Indien zu gelangen 
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Auf litcrarischem Oebiet wurden die star- 
ken indischen Elemente besonders in der arabi- 
schen Literatur in Baghdad zur Zeit der Ka- 
lifen langst nachgewiescn (vgl. Sachau, Al- 
berunis India I, Vorrede). Einflusse kunst- 
lerischer Art hat bisher nur General de Beylie" 
festgelegt (L' Architecture Hindoue en Extreme 
Orient, Paris 1907). Er hat allerdings nichts 
Geringeres als die indische Herkunft des Bal- 
kons und der Muscharabijen (der Holzgitter- 
fenster) nachgewiesen, also der wichtigsten 
Bestandleile der Hausfassaden in Baghdad 
und den arabischen Stadten der Mittelmecr- 
lander und in den turkischen Stadten. Diese 
Erzeugnisse der Holzarchitektur sind in den 
holzreichen Himalajalandern entstanden und 
wurden von dort vornehmlich durch die Turken 
nach dem Westen gebracht. Nach Baghdad 
durften sie durch den starken Verkehr mit 
Indien unter Manssur und Harun schon fruher 
gelangt sein. Ihre Ausbreitung; aber in den 
Stadten des ostlichen Mittelmeereserfolgte nach 
Beyltfs Beobachtungen doch erst im 12. Jahr- 
hundert, also mit der Expansion der Turken. 
Der bodenstandigen persischen Hausarchitektur blieben diese Importartikel ganz (remd! Die 
Turken waren demnach audi die Vcrmittler und Trager der islamischen Holzschnilzerei, 
der ja die oben angefuhrten Erzeugnisse angehoren und die auch nur im holzreichen Nord- 
indien entstehcn konnte. Mit der Holzschnitzerei muB aber auch indisdie Ornamentik nach 
den islamischen Westlandern gelangt sein. Dariiber, sowie iiber die Frage der Beeinriussung 
islamischer Bautypen aus dem indobuddhistischen Kunstkreis werde ich mich in meinen 
„Churasanischen Baudenkmalern" verbreiten. 

Fragen wir nunmehr nach der Einwirkung 
des Islam, der als cin dem alteren buddhisti- 
schen entgegengesetzter Strom von West nach 
Ost seinen Weg nach Indien fand, so finden 
wir zuniichst nur die Fropagierung des Spitz- 
bogens als deutliches Merkmal. Gerade der 
Spit/bigen aber war eines der iiltesten Ge- 
schenke und schlechthin das wichtigste be- 
dcutungsvollste des ostlichen Islam an den 
westlichen. Gerade der Spitzbogen herrschte 
in der friihcstcn buddhistischen Kunst Indiens 
(vgl. A. Foucher, L'art greco-bouddhique du 

Abb. 20o. Alt Dehli, Atoschee und Minsret des Quttub Gandara I, Fig. 34, 45, u. a.), kam von dort 
eddin nach dem zentralen Hochasicn und von da 



Abb. 205. Alt-Dchli, Kuppel der Moschee des Quttub 
eddiu 

(udi t. b. Havell). 
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nach dem 4 Iraq unci Agypten. Ein Bau- 
meister aus Ferghana soil inn in Kairo zum 
erstcnmal am Nilmesser verwendet haben. 
Die symbolische Bedeutung, die cr in Indien 
wie alle Bauformen jedenfalls hatte (wahr- 
scheinlich als erste primitive Nachbildung 
des Bodhibaumblattes), wurde in islami- 
schem Sinn umgedeulet. Denn nur als Tra- 
ger eincr symbolischen Bedeutung (die freilicli 
nirgends quellenmaBig bescheinigt scheinl), 
kann er im Islam schlieBtich seine vorherr- 
schende Stellung erlangt haben, fur die ihn 
freilich auch seine struktive Oberlegenheit 
vorausbestimmte. 

Wenn die islamischen Bauherren in 
Indien die Vorblendung von Spitzbogenarka- 
den vor die im iibrigen aus Spolien von 
Dschainatempeln aufgebauten Haramhallen 
der ersten indischen Moscheen in Dehli und 
Adschmir verlangten, so ist dies ein deut- 
licher Beweis fur die inhaltliche Bedeutung, 
die der Spitzbogen indessen im Islam gewon- 
nen hatte. Man legte ihm dadurch geiadc/u 
eine representative Bedeutung bei und druckte 
durch ihn den adoptierten heidnischen Tempeln den islamischen Stempel auf. 

Die indischen Bauhandwerker fiigten sich diesen Bauvorschriften, bauten jedoch die 
Bogen nach ihrer heimischen Tradition mittels uberkragender horizontaler Sleinschichten. 
Erst spater im 1 5. Jahrhundert muBten sie sich zur Sprengung weiterer Bogen einer auBeren 
Ringschicht bedienen. Mil Recht hebt Havell hervor, was die indischen Bauleute aus dieser 
persischen Anregung zu machen verstanden, indem er ihre grandiosen Torbauten wie den 
Eingang zur DschamK Masdschid in Fathpur-Sikri (Abb. 207) oder zum Tadsch Mahal 
(Taf. IV) mit persischen Moscheetoren vergleicht (vgl. Abb. 131 H.). Zweifellos crscheinen 
letztere plump und einformig gegeniiber den fein proportionierten und trotz ihrer groBen 
Dimensionen dem Ganzen angepaBten indischen. Diese Oberlegenheit der Hindus im Bauen 
gegenuber den westlichen islamischen Lander n erklart sich aus der Oberlegenheit der ge- 
samten indischen Kultur, die auf eine zweilausendjiihrige konlinuierliche Entwicklung zuriick- 
blickte, als der islam erwachte, dessen Herrscher da und dort sprunghaft stadtische Kulturen 
aus dem Boden stampften, die mit ihnen wieder verschwinden muBten. Fur die staunende 
Bewunderung der indischen Baukunst seitens der mohammedanischen Eroberer zeugen am 
besten die Urteile eines welterfahrencn Herrschcrs wie Mahmud von Ohasna oder eines Ge- 
lehrten wie Alberuni aus Chwarism (geb. 973), der Verfasser der ersten indischen Erd- und 
Gesellschaftskunde in arabischer Sprache. Nach dem persischen Schriffsteller Ferischta pries 
Mahmud nach der Froberung von Muttra (409 II — 1018/19) in einem Brief an den Gou- 
verneur von Ghasna die Pracht der Bauten und der Stadt und bewunderte ihre Festigkeit. 
Er hob hervor, daB sie nur untcr Auf wand vieler Millionen von Dcnaren und in einem 



Abb. 207. F»tlipur Sikri bei Agra, Das groOe Tor zur 
Dschami' Masdschid 
(iucIi I. B. Ilivtll) 
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Abb. 203. Dschampaair, Das Innere der Haupl- 
kuppd 

fn.rh t. B. Mavtll). 




Abb 209. Fathpur-Sikri,Dscliami'Ma&clschid,Maqsura 

(uch f . B. IIj.cII). 



Zeitraum von mindestens zweihundert Jahren ge- 
baut worden sein konnten (ed. Brigg 1, 59; Dow, 
Gesch. v. Hindostan I, 86). Und Alberuni sagt 
bei Beschrcibung der groBen gemauerten Bassins, 
die an alien heiligen Platzen fur die Reini- 
gungswaschungen angelegt wurden: „Darin ha- 
ben sie einen sehr lichen Grad von Kunst er- 
reicht, so daB unser Volk (die Muslims), wenn 
sie diese sehen, sich dariiber wundern und un- 
fiihig sind, sie zu beschreiben, nocb viel weniger 
irgend etwas Ahnliches zu bauen". (Albeninis 
India, ed. Sachau II, 144.) 

Bezeichnend fur das Festhalten der Inder 
an ihren heimischen Baufonnen und an ihrer 
Technik ist die Entwicklung der Kuppel in der 
indoislamischen Baukunst. Nicht die sasanidische 
Trompenkuppel (vgl. S. 80) fand hier Eingang, 
sondern es waren im Gegenteil die indiscben 
Prinzipien des Kuppelbaues, die von den Turken 
nach Persien ubertragen wurden und dort die 
persische Kuppel aus der Monumentalarchi- 
tektur verdrangten. Denn alle die turkischen 
Oberleitungen aus dem Viereck in das Rund 
mitlels Mauerkonsolen (Abb. 155 u. 198), 
wechselnd aus- und einspringender Dreiecks- 
flachen oder durch verkleidende Zellengesimse, 
haben mit der altpersischen Trompenkuppel 
nicht das geringste gemein, sondern ihr ge- 
mcinsamer Ausgangspunkt ist die altindische 
Raumeindeckung in Holz (Abb. 89), deren 
direkte Obernahme in Stein Plafonds indischer 
Tern pel in Kaschmir noch bezeugen (Fig. 57 
in Foucher, L'art Greco-Bouddhique du Gan- 
dara) und die daraus entstandene, auf acbt 
odcr mehr durch Tragbalken verbundenen 
Pfeilern ruhende Steinkuppel aus horizontalen 
Schichten oder einem Monolith (Abb. 205). 
Neben dieser Konstruktionsart gab es in In- 
dien eine zweite: Man errichtete auf acht- 
eckiger Basis Steinrippen, die das struktive 
Rahmenwerk der Kuppel bildeten und fullte 
die Zwischenraumc mit Mauerwerk ( Abb. 208) . 
Auch diese zweite Wdlbetechnik wurde unter 
derTiirkenherrschaft nach Persien ubertragen. 
Die Quba-i-Sebs in Kirman (Abb. 115), 
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Abb. 210. Konstruktion 
einer Rippenkuppcl 

(nadi E. H Hinll). 



Abb. 211. Kuppel des groBen 
Tempels in Tand&chore 
(11. Jahrhundert) 

(nidi t. B. I Uirll |. 



Abb. 212. Kuppel ernes der kleinen Teinpel 
in Tschandi Sewa (lausend Teinpel, um 1 100) 
in Prambanam auf Java. Beispiel fiir das 
indi&che Fiinfkuppelsystem (mA E. B. Hmii). 



VJ 



Abb. 2 1 3. Die Lotuskuppel 
aus dauertvdem Material 

(ucb E. B. lUwll). 



die Kuppel des Gur-i-Mir in Samarqand (Abb. 276 in Saladin 
Manuel) u. a. sind nach dieser naturlich fur die Ziegeltechnik adap- 

£- }k tierten Methode gebaut. Auch diese Rippenkuppel ist aus dem Holz- 

ffl=|f==A stil hervorgegangen, sie hat ihre.i Ursprung in den altesten Bambus- 

\^ m rohr-Kuppeln (Abb. 210). DaB die Kuppeln spater, nachdem der 

Jjg Bambusstil uberwunden war, aus Holzrippen erbaut wurden, konnen 

wir indirekt mit GewiBheit aus der Plafondausstattung der Felsen- 
tempel mit steinernem Rippenwerk schlieBen; ganz besonders aber 
weist ' die gr6Bte und wahrscheinlich alteste dieser Hohlentempel in 
Karli darauf tun, wo machtige Holzrippen als pietatvolle Erinnerung 
an die fruheren Holzgew6lbehallen eingezogen sind und sich bis heute 
erhalten habcn (Fergusson V Abb. 70). Die halbrunde Apsis dieser 
basilikalen Hdhle ist ja eine Halbkuppel. 
Der Ursprung der Kuppel liegt also in Indien ganz wo anders als in 
Persien oder rich tiger in Mesopotamien. Dort entstand die Kuppel wie das Gewfilbe iiberhalipt 
aus Not an anderem Material in streng struktiverWeise alsDecke derBehausung (vgl. S. 78 ff ). 
In Indien entstand sie nicht aus auBerer Notwendigkeit — daraus entsteht (wo Holz vor- 
handen ist) ein flaches oder ein Walmdach — sondern aus innerer Notwendigkeit als 
religioser Ausdruck, als gottliches Symbol. Der Ursprung ist der gleiche wie bei den 
Bdgen und anderen Baugliedern, sowie bei der Ornamentik der indischen Kunst, er liegt in 
der religiosen Weltanschauung. Die indische Kuppel bekam daher ebenso wie der falschlich 
benannte „I lufeisenbogen" die Form des Lotusblattes, und beide symbol isierten dem Inder die 
aus den Fluten des Ganges sich erhebende Sonne, der der Inder heute noch sein allmorgend- 
liches Sprengopfer darbringt. Es ist die von den F.uropaern ebenfalls nach sehr oberflach- 
lichen Gesichtspunkten benannte Zwiebel- oder Tatarenkuppel, die mit den Turken ihren Weg 
nach Persien und ihrer mehr in sich ruhenden Statik wegen starke Verbreitung fand (Abb. 
115, 127, 133, 135). Aus der Lotuskuppel entstand durch Ausbiegung des unteren Randes 
die Glockenkuppel, die in Indien besonders fur kleine Pavillonkuppeln verwendet wurde (Taf. IV). 
Die Glockenform gibt die Lotusknospe wieder und spielt eine Hauptrolle auch als Kapitell 
der indischen Saule. Das im 'Iraq plotzlich auftauchende fruhislamische Glockenkapitell 
diirfte sich davon ableiten lassen. Abb. 211 gibt die Zeichnung einer indischen Kuppel des 



Erait Diez, Die Ku»l der UUmuchca Vdlkcr. 
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Abb. 214. Mausoleum des Darja Chan 
bei Ahmedabad (ca. 1453). 




•Abb. 2 15. Dholka,; 
Alif Chan, Schnitt durch cinen 
Kuppelraum des Haram (Arch. 
Survey of India) (M.d. 15. Jhh.). 




Abb. 1 17.' Bi*ehaptir. Grab des Mahmud. 
Schnitt (nach Fcr K usson History). 



1 1 . Jahrhunderts mit der Bezeichnung ibrer Teile nach 
den Silpa-sastras, den Vorschriften der klassisch indischen 
Bauordnung. Besonders wichtig ist daran das Maha- 
padma, die groBe achtblattrige Lotusblute, die meist auch 
Qber die Kuppeln der islamischen Bauten gebreitet wurde 
und das Kumbha oder Kalascha, der symbolische Wasser- 
topf als Spitze. Auch diese Kuppelspitzen und zwar zu- 
weilen bekront mit dem Rad (!), dem Symbol des Bud- 
dhismus im besonderen und des Universums fur alle 
Inder, wurden haufig in Persien verwendet. Dagegen 
blieb die ebenfalls symbolische, aus einer Lotusblute be- 
stehende Kuppelkappe (Mahapadma, Abb. 211) auf die 
islamischen Kuppeln Indiens beschrankt. 

Die zeitliche Reihenfolge der Kuppelformen war in 
Persien und Indien gleich: Zuerst herrschte die Werk- 
form als natiirliches Ergebnis der Wolbetechnik (Beispiel 
fur Indien, Abb. 205) ; dann die Flachkuppel, die durch 
auBere Verkleidung der Werkform entstand ( Abb. 1 09, 
Taf. Ill, Abb. 214ff ); endlich die Lotus- oder Zwiebel- 
kuppel, die in Persien in timuridischer Zeit, in Indien 
an islamischen Bauten erst unter den Mongolenkaisern 
auftritt (Taf. IV). Alle diese Kuppelformen sind in Per- 
sien fruher nachweisbar als in Indien. Die erste ist auch 
zweifellos in Iran und zwar schon in sasanidischcr Zeit 
entstanden. Die zweite Form diirfte ostpersischen Ur- 
sprungs sein, weil sie zuerst an ostpersischen Mausoleen 
(Merv, Sarachs, Ttis) vorkommt und dann an den per- 
beeinfluBten indischen Mausoleen eine eigene Ent- 
Hndet. Die dhtte Form ist dagegen sicher in- 
dischen Ursprunges, da sie in Indien schon im 11. Jahr- 
hundert vorhanden ist 
(vgl. Abb. 211, 212), 
wahrend ihr friihestes 
Auftreten in Persien die 
vereinzelte Quba-i-Sebs 
des 12. oder 13. Jahr- 
hunderts markiert (vgl. 
S. 83). DaB sie in timu- 
ridischer Zeit haufig 
wird, erklart sich leicht 
durch die indischen Be- 
ziehungen Timiirs. 

Die Konslruktions- 

pntwirkhintr der KuD- Abb. 216. Bischipur, Grab des Mah- 
entwicKlung aer rvup j ah rhundert, GrundriB 

pe basis in indoislami- (Jr. 
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Abb/218. Agra, Tads<:h Mahal, Marmorgitter. 



Abb. 219. Agra, Festung, Diwan-i-Qias Private 
Audienzhalle Schah Dschehans v. J. 1637. 




Abb. 220. Agra, Tadsch Mahal, 
Grundrift 

(ntcfa Perfusion). 



UllHUlUlil 



schen Kuppelbauten kann man an den Abbildungcn 214—217 
leicht ablesen. Die beiden Kuppeln von Ahmedabad und 
Dholka haben Zwischenzonen, wie sic sich in Ostpersien schon 
ira 10.— 11. Jahrhundert finden (Sengbest S. 81 ). Wenn also 
auch die Idee dieser Kuppeltibergange in Nordindien wurzelt, 
so wurde sie jedenfalls in Persien zuerst in dieser Form aus- 
gebildet und von da nacfa Indien ubcrtragen. Auf diesem 
Gebiet war Persien voraus und gab die ursprunglich indische 
Anregung mit reichen Zinsen zuruck- Das Mausoleum des 
Mahmud l Adil Schah (1626—1656), der beruhmte Gol Gum- 
bas in Bischapur, der mit 41 m im Oeviert und 38 m 
Kuppeldurchmesser das Pantheon an Raum ubertrifft, ist 
zwar ein imponierender und genialer Bau, aber das Prinzip 
der hicr allerdings besonders geschickt durchgefuhrten Mauer- 
faltung wurde in Persien schon in timuridischer Zeit in der 
Medrese von Chargird von 1444/45 angewendet und kann 
daher nach dem bisher bekanntgewordenen Material noch 
nicht als indische Erfindung angcsprochen werden, wie Havell 
es tut. Es ist jedoch sehr wahrscheinlich, daB sie das Pro- 
dukt einer indopersischen Verbindung ist. 

Das islamische Indien wurde, abgesehen von den vor- 
ubergehenden friihen arabischen Eroberungen, stets von Turk- 
fiirsten beherrscht, teils von den Dynastien der von Norden 
her eingedrungenen Eroberer, deren erster, Mahmud von 
Ghasna (998 — 1030) war, teils von Sklavendynastien, deren 
Begriinder sich als Gouverneure von Provinzen selbstandig zu 
machen verstanden und neues Land unterwarfen. Die Unter- 
scheidung von Pathanenfiirsten oder -Dynastien, wie man die Turkdynastien vor Babar zu 
nennen pflegt und von Moguls oder Mongolenfiirstcn ist demnach eine rein konventionelle und 
zum Teil falsche, da Biibar, der 1526 die Herrschaft der Moguldynastie in Indien begrundete, 
kein Mongole, sondern ein Timuride, also einem Turkstamm entwachsen war. Da sich jedoch 
die Bezeichnungen Pathanenstil und Mogulstil eingebiirgcrt haben, halten wir daran fest. 




Abb. 



{_ 

221. Fathpur Sikri, OroSc 
Mofchcc, OrundriB. 
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Im fibrigen leistet die von A. Cunningham, einem der allesten Forscher und Ken tier der icdischen 
Kunst, aufgestellte SlilUbelle der indoislamischen Baukunst fur eine rasehe Orientierung noch immer die 
besten Dienste (Arch. Survey of India, Reports III, IV): 

1. Der iodopathanische oder ghoridische Sal (benannt nach der Dynastie der ghoridischen Sklaven 
1206 - 1287) mit Spitz-, Kiel- und VielpaBbogen aus vorkragenden Horizontalschichten, also in der 
attindischen Wolbelechnik und hohen Fr on (mauern an den Moscheen rrrit rricher Ornamentik (Moscheen 
des Qutb eddin in Dehli und Adschmir, Torweg der Dschami' Masdschid in Badaon, Orab d« 
Sultan Altamisch in Dehli, Abb. 204, 228). 

2. Der Stil der Chaldschiden, der zweiten Dynastie (1290—1320) Oder gezierte Pathanenstil mit Kiel- 
hufeisenbogen aus radialen Schichten und reicher Ornamentik (Torweg des 'Ala eddin in Dehli). 

3. Der tughlaqidische (nach der dritten Pathanendynastie 1320-1412 benannte) Stil mit geboscbten, 
sehr dicken Mauern und gekielten Hufeisenbogen. Kuppeln auf niederen Tamburs, Rahmungen mit 
weifiem Marmor (Grab des Tughlaq Schah in Tughlaqabad, Abb. 226); Ziegelbauten mit emaillierten 
Einlagen (Grab des Rukn el dauleh in Multan); spiter nur noch dicke Mauern ohne Bogen und 
Einlagen, jedoch mil Stucktiberzug, der wahr.scheinbch nrnamrntiert und bemalt war (Tschirki 
und Kalan Masdschid in Dehli, Dschami' Masdschid und Grab des Firus in Firusabad). 

4. Der afghanische Stil (benannt nach den Sajjiden und afghaniscben Dynastien der Lodi und Sur 
1414— 1554) mit wieder senkrechten Mauern, vorwiegend achtseitigen Grabbauten mit Arkaden 
(Grab des Scher Schah Abb. 224 u. a.); farbiger Stuckdekor, auch glasierte Binder (Grab des 
Bahlol Lodi bei Tschiriq-Dehli, Dschamh Masdschid in Chairpur, Sikandars Oktogon in Alt- 
Chairpur, die achtseitigen GrJtber in Mubarekpur-Kotila und Chairpur). Splter wurde dem Stuck- 
dekor wieder farbige Stein verkleidung vorgezogen (groBe Moschee von Indrapat, gen. Kita Kona, 
Dschemali Masdschid beim Quttub Minar, Mothki Masdschid in Alt-Dchli, Graber des Schir Schah und 
Husein Chan in Sahsaram (Abb. 224), ferner Dehli derwaze und Lai derwaze, zwei Tore des neuen Dehli). 

5. Der Pathanenstil in Bengalen, ein selbstandiger Provinzstil; plumpe Ziegelbauten zum Teil mit 
kleinlicher Fayeace-Ornamentik geziert (Moscheen und Mausoleen in Hezret Pandua von 1368 und 
Oaur. der alien Hauptstadt); eine besondere Eigenart sind die gekurvten Ditcher, die im spitereu 
Mogulstil wieder eingefilhrt wurden. 

6. Der Pathanenstil der Scharqiden in Dschaunpur (1394—1500), ein Provinzstil, JUinlich dem Oho- 
riden- und Chaldschidenstil mit besonders hohen Toren (Atala Masdschid des Ibrahim Scharqi 
und Dschami 1 Masdschid des Husein Scharqi in Dschaunpur u. a.). 

7. Der fruhe Mogulstil umfaBt die Bauten unter Akbar und Dschehangir 1556—1628. Die Palaste 
Akbars in Fathpur Sikri und Dachehangirs in der Festung von Agra zeigen neuer lichen Einflufi 

endeten Orabmal des Humajiin der persische Stil durchbricht. Er weicht im Grabmal Akbars (1613) 
wieder dem indischen (Viharatypus), obsiegt aber im Grabmal Dachehangirs bei Lahore, wenigstens 
in der Fayencedekoration (zirka 1630). Roter Sandslein ist das bevorzugte Material. AuBer den 
genannten Bauten ist die von Akbar 1569 — 1602 erbaute Stadt Fathpur Sikri bei Agra mit ihren 
Prachtbauten Hauptzeugin dieses Stils. 

8. Der spite Mogulstil blilht unter Schah Dschehan (1628—1659) und versiegt unter Aurangzib 
(1659-1707). Kuppeln auf cylindrisehen Tamburs, VielpaBbBgen und Verkleidung der Wande 
mit intarsiertem Marmor, grofite Verfeinerung der Konturen, und Dekoration charakterisierea seine 
Denkmiler, die auBer dem Tadsch Mahal auf der Festung von Agra mit der Moti Masdschid und 
im Palastbezirk von Dehli vereinigt sind (Abb. 219). 

Nicht berOcksichtigt sind in dieser Tabelle die Baudenloniiler der Provinz Gudscherat mit 
der Hauptstadt Ahmedabid und am Plateau von Dekkan, wo in Kulbarga und Bischapur die 
Baukunst eigene Bliiten zeigte (GroBe Moscheen in Kulbarga und Bischapur, Grab des Ibrahim 
und des Muhammed -Adil Schah in Bischapur. 
Der islamische Monumentalbau setzte Li Indien erst im 13. Jahrhundcrt unter den 
Gh&riden ein, da erst diese Dynastie eine dauernde Herrschaft in Nordindien begrundete. 
Von alteren islamischen Bauten wurde bis heute nichts gefunden. Die von Schriftstellern 
erwahnten Moscheen, die von den arabischen F.roberern und Feldherren der 'Abbasiden er- 
richtet wurden, waren wohl keine Monumentalbauten und sind daher spurlos verschwunden. 
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Nur solide Stein- odcr 
Backsteinbauten kon- 
nen dem wechselnd 
feuchten und trocken- 
heiBen Klima Indien, 
Jahrhunderte lang 
Widerstand leisten. 
Die beiden groBen 
altesten Moscheen aus 
dem 13. Jahrhundert 
in Dehli und Adsch- 
mir zeigen, daB die 
islamische Baukunst 
hier wie in anderen 
alten Kulturlandern 
damit einsetzte, altere 
Kultbautcn fur ihre 
Zwecke zu pliindern 
oder umzubauen. Die 
Dschainatempel mit 
ihren Stutzenhallen Abb. 222. Dehli, GroBe FreitaKsmoschee. 

eigneten sich zum 

raschen Umbau vorzuglich Als islamische Kulissen wurden den zum Haram bestimmten Pfeiler- 
hallen hohe Mauern mit Spitzbogentoren vorgeblendet, deren Dekoration mit Schrift- und Orna- 
mentbandern in Steinrelief die eigentlichen Schaustiicke dieser Moscheen bilden. Als Bauhand- 
werker fungierten Hindus, nur die Plane, Zeichnungen und Schriftfriese wurden von Mullahs 
und persischen Kalligraphen entworfen. Auch das Quttub Minar (Abb. 206), ubrigens eines 
der schonsten und stolzesten Baudenkmaler der Erde, ist ein Produkt dieses indoiranischen 
oder indoturkischen Stiles. Die Zackung und Bundelung seines Mantels ist dem gleichen 
deist entsprungen wie die Umkleidungen der turkoiranischen drabturme (S. 72). Die glatte, 
straffe Emporfiihrung seiner Mauern ohne dem indischen Beiwerk wurzelt offenbar im Auf- 
trag des islamischen Bestellers, Ajbek Qutb eddin und seiner Ratgeber, dem sich die einheimi- 
schen Bauhandwerker anpaBten. Die Ornamentik ist indoturkisch, ein zusammengesetzter 
Ornamentstil, der einer monographischen Untersuchung harrt. 

Erst nachdem das Spolienmaterial, das sowohl die Stutzen als das debalk geliefert 
hatte, ausgegangen war, entstanden originelle Moscheeanlagen mit neuen Baugedanken. Die 
Stutzcnmoschee blieb zwar bestehen, doch wurden die gleichmaBigen Pfeilerfolgcn von einem 
oder mehreren Kuppelsalen, deren Wolbungen auf acht Pfeilern in zwei deschossen ruhten, 
unterbrochen. Diese Pfeilerkuppeln sind eine rein indische Konstruktion. Mit Vorliebe fiber- 
deckte man die Stfitzenquadrate mit kleinen Einzelgewolben und schuf so eine vielschiffige 
Pfeilerhalle aus Einzeljochen, die sich nur vor dem Mihrab in einem groBen Kuppelsaal 
weitete (Moscheen in Kulbarga und Bischapur). Zusammenfassend gilt fur die indischen 
Moscheen, daB sie nach sehr verschiedenartigen drundrissen gebaut sind und in den ver- 
schiedenen Provinzen und Stadten eine eigenartigc Entwicklung durchgemacht haben. 
Von jungen Moscheen des 16—17. Jahrhunderts sind besonders die drei groBen Freitags- 
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Abb. 223. Bischapur, Grab dcs Mahmud 

(uct E. B. H>wU). 



moscheen in Bischapur, Fathpur Sikri 
und Dehli zu ncnncn, dcren jede eine 
individuelle Form besitzt. 

Die AAoschce von Bischapur, dem wich- 
tigsten islamisehen Bauzentrum am Plateau 
von Dekkan (2. HUfte des 16. Jahrhunderts), 
besteht aus einer Pfeilerhalle nrit kleinen Kup- 
pcln iiber jedem Stlitzenquadrat und einem 

nach dcm Abb. 216 dargestellten Schema, hier 
jedoch auf /wolf Pfeilern ruhend, gebikkt ist. 
Die von Akbar gcbaute Riesenmoschee in Fath- 
pur Sikri ist zwar offenbar nach dem Muster 
der groiien arabischen Moscheen angelegt 
(Abb. 221) (eine Inschrift nennt sie cineWieder- 
holungdes ..Heiligen Platzes"), jedocti ganz vom 
indischen Formengeist erfiillt. Ihr „Hohes Tor" 
(Buland derwaze Abb. 207) ist nach dem Vor- 
bild der persischen Iwantore crbaut, abcr cin 
Vergleich mit diescn (Abb. 131 fU uberzeugt uns 
von der Oberlegenheit des indischen Baugeistes 
und latit deutlich erkennen, wie die importierte Baugestalt mit indischer Form erfiillt wird. Die Vermutung 
HavelU fiber die EnUtehung dcs Baues trifft wohl das Richtige: ..Wahrscheinlich zeichnete einer von Akbars 
persischen Malem eine flUchtige Skizze von einer der bcriihmten Moscheen in Isfahan oder Baghdad und der 
Kaiser zeigte sie seinen indischen Baumeistern und sagte: ,Bauet mir cine Moschee wie diese.' Das Re- 
sultat war cin v61lig originellcr indischer Bau, so originell wie eine Kathedrale geworden wire, die Akbar 
als Christ, nach dem Muster von Canterbury oder Notre Dame in Paris zu baucn bcfohlen hStte." Schah 
Dschchan schuf in der groflen Moschee zu Dehli (Abb. 222) ein wilrdiges OegenstUck. Sie imponiert durch 
die stolze Anlage auf einer Riesenterrasse, ihren groBen Hof. die edlen Vcrhaihiisse ihrer Formen, die 
und saubere Marmorverkleidung, allein sie UOt uns kail. Nicht zum wenigsten wegen ihrer auf 
Tadcllosigkcit. 

Ahnlich wie die Entwicklung des Moscheebaues war auch die des Grabbaues verschie- 
denen Einnussen unterworfen, im wesentlichen aber ein Produkt der Auseinandersetzung 
zwischen persisch-islamischcn und indischen Bautraditionen. Die einfachen vierseitigen 
„Pathanengraber" mit vier Toren im Achsenkreuz sind offenbar nichts anderes als die indiscbe 
Nachahmung des einfachen persischen Kuppelgrabes. Diesem Bautypus setzte Indien seinen 
einheimischen Pfeilerpavillon, der vom vierpfeilerigen bis zur Pfeilerhalle mit Kuppel auf 
einem inneren Pfeilerachteck variierte, entgegen. So entstanden aus dem indischen Garten- 
pavilion die vier- und achtseitigen Grabkuppeln mit Spitzbogenarkaden, deren hervorragendstes 
das Grab des Scher Schah in Sahsaram ist (Mitte des 16. Jahrhunderts, Abb. 224). Mit 
Ausnahme des vom Islam als Stempel aufgedriickten Spitzbogens ist an diesem und den 
verwandten Bauten alles indisch. Gegen das einfachschwere, vierseitige, persische Kuppelgrab 
setzte sich also ein heiterer, reiclier, indischer Schmuckbau als Furstengrab durch. Freilich 
zog auch der zierlidi-luftige Gartenpavillon zu diesem Zweck ein wiirdigeres, oft schwer 
wtrkendes Gewand an, doch er behielt seine einladende Geste gegeniiber der AuBenwelt bei. 
Inmitten spiegelnder Wasserfluten oder prachtiger Garten gelegen, gleichen diese Bauten mehr 
paradiesischen Wohnungen als Totcnhausern. 

Diese rein indoislamische Entwicklung ging unter den ersten Mogulkaisern neben den 
importierten persischen Bauideen ihren Weg weiter. Letztere wurden durch die Vorliebe ein- 
zelner Kaiser fur das Persische der heimischen Kunst aufgedriingt. Aus der Selbstbiographie 
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Abb. 224. Sahsaram, Mausoleum des Scher Schah. 



Babars, des Begrunders der Moguldynastie, kOnnte man /war schlieBen, Indien habe die 
persische Anregung sehr notig gehabt. Babar hebt den Mangel an unterirdischen Wasser- 
leitungcn und an monumentalen Bauten hervor und beschreibt die Anlage eines Gartens, 
lm Bau von Wasserleitungen waren die Perser den Indern naturgetnaB iiberlegen, denn sett 
den altesten Zeiten war die Agrikultur Irans davon abhangig und die Perser darin Meister. 
Das gleiche gilt von den Gartenanlagen, eine natiirliche Frucht der seit alters geubten 
kn n st hchen Bewasserung. Schon die Garten der Sasaniden waren beriihmt. Aber auch den 
Indern war die Gartenkunst durchaus nicht fremd, wenn auch ihre Vorliebe und Verehrung 
fur die Natur und alles in ihr Lebende nicht nur auf den kunstlichen Garten angewiesen 
war, wie in der Steinwuste Irans. Jedenfalls bluhte die Gartenkunst in Indien unter den 
Mogulkaisern und Havell bezeichnet wohl mit Recht den Kunstgarten als den wichtigsten 
Beitrag der Mogulkaiser zur indischen Kunst. Mit detn persischen Garten kam auch der 
persische Gartenpavillon nach Indien und wurde dort ebenso /urn Mausoleum ausgebaut wie 
vorher der Indische. Das Grabmal des Kaisers Humajun bei Dehli (vollendet 1572) und der 
Tadsch Mahal (1630—48) bei Agra, sind die bedeutendsten Denkmaler dieser Art. Der 
auBere Hauptunterschied in der Anlage zwischen dem Tadsch Mahal und persischen Garten- 
pavilions, wie dem heute noch stehenden Hescht bihischt (Acht Paradiese) in Isfahan, besteht 
in der Abschliefiung des Kuppelraumes durch Verblendung der vier groBen Fingangstore. 
Hescht bihischt ist ein offener Gartenpavillon, der mit seinem nach vier Seiten durch hohe 
Spitzbogentore offenen Kuppelraum das Zentrum und die Kronung des architektoniscli ge- 
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IND1VIDUALITAT DER MAUSOLEEN 




Abb. 225. Sikandra bei Agra. Mausoleum des Kaisers Akbar 

(phot. Oiei). 



gliederten Gartens bildet, eine spate persische Abart des antiken Qadrivium. Ein Vergleich 
der Grundrisse (Abb. 220 und 248) aber zeigt, wie sehr trotz aller auBeren Verwandtschaft 
im indischen Bau doch gleich das wesentlich Indische durchgreift, namlich die Masse start des 
Raumes- Pruft man die Anlage und Formen des Tadsch Mahal, so bleibt eigentlich nichts 
Persisches ubrig als die Fassadengliederung, die freilich fur die auBere Erscheinung aus- 
schlaggebend ist. Der Terrassenunterbau, die vier Ecktiirme, die funffache Setzung der Kuppel, 
der innere Ausbau, die MaBverhaltnisse, endlich die Verkleidung mit mosaizierten Marmor- 
platten in Pietraduratechnik, das alles ist indisch. Es ist wiedcrum Havells Vcrdienst, den 
wesentlich indischen Charakter dieses Meisterwerkes indoislamischer Baukunst als erster in 
meisterhafter Weise -analysiert zu haben (Indian Architecture, Chapt. II). Der unter Babar 
und Humajun nach Indien gedrungene persische EinfluB war schon unter Akbar (1556 — 1605) 
von der indischen Kunst vollig verdaut worden. Herrscht er im Grab des Humajun noch 
vor, so war er zwei Menschenalter spater am Tadsch Mahal schon fast ganz im indischen 
Geist, den er bereichert hatte, aufgegangen (Taf. IV). 

Sehr tretfend weist Havell aut die individuelle, der Persfinlichltcit der Begrabencn angepaQte Note 
einzclner iMognlnraber hin. Akbar, der groBe 1 reidenker, Staatsmann und J tinge r imlisdier Weisheit, be- 
kam ein nach Art der vielstockigen indischen Kloster, der Versammlungshallen der Philosophen gebautes 
Grab, errichtel nach dem glcichen Plan, wie seine Audienzhallc in Fathpur Sikri, der von ihm gehauten 
Residenz, wo er die Weisen aller Keligionen, des Islam, des Hirtdutums, des Juden- und Christentums um 
sich zu versammcln pflcgte und an ihren Diskussionen teilnahm. Das Grab des I'timad-ud-dauleh (Schatz- 
meister des Reiches) bei Agra, das die Kaiserin Nur Mahal, die Gatlin Dschehangirs, ihrem Valer errich- 
tete (1622 —28), verkdrpere den verfeinerten Oeschmack des H6f1ings. Der Tadsch Mahal aber, das Grab- 
ma I der 1024 geslorbencn Licblingsfrau Schah Dschehans, der Mumtaz-i-Mahal (d. i. Auserwahlte des 
Palastes) sei die Apotheose indischer Weiblichkeil. Diese Deulung ist durchaus nicht so willkUrlich, wie man zu 
glauben geneigt ist. Zweifellos war diese Idee tiir die Konzeption des Baues maiigebend. Auch die Beobachtung, 
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Abb. 227. Agra, Oartenplan 
des Tadsch Mahal. 



Abb. 226. Tughlaqabad bei Dehli, Grab des 
Tughlaq Sdiah. 

daii der Ban mehr ein Werk der Plaslik als der Architektur und 
audi darin tcht indisch sei. ist iiberzeugend. Im Ubrigcn erklart sich 
fe'ne kla;s'sche Abgeklartheit und Vollendung als das Resultat ge- 
meinsamer Arbeit vieler Meister, die sich hier in die Hande gearbeitet 
haben. Als das Werk eines einzelnen wire es, wie alle Meisterwerkc 
der Architektur, undeiikbar. Daraus erklart sich auch die vollig eigen- 
artige PrSgung des Bauwerkes, das nur einen Vorliufer, dasQrab des Humajun. und keuien Nachkommen hat. 

Wir wissen aus glekhzeitigen Berichten, dail Schah Dschehan die beriihmtesten Baumeister und 
Handwerk-Spezialisten aus Indien, Zentral- und Westasicn berief, urn Uber den Entwurf des Baues zu be- 
raten und ihn in gemeinsamer Arbeit auszufuhren. Maurermeister aus Dehli, Qandahar und Multan, ein 
Experte fiir Kuppclkonstruktion, Isma'il Chan Rumi (vielleicht aus Konstantinopcl), zwei Spezialistcn fiir die 
Kuppelspitze aus Lahore und Samarqand, Kalligraphcn zur AusfQhrung der eingeleglen Inschriften aus 
Schiras, Baghdad und Syrien, Mosaizisten aus Kanaudsch (Indien), Blumenschnitzer aus Buchara, ein 
Oarteuarchitekt aus Kaschmir u. a. waren zum gemeinsanien Werk versammelt. Der alien vorgesetzte Meister 
war ein Ustad 'Isa, nach den einen aus Schiras, nach anderen aus Agra geburtig. Das gemeinsame Arbeiten 
von Leuten aus aller Herren lander war ja, wie schon Offers erwihnt wurde, cine alte islamische, ja ganz 
allgemein oriental isthe Qewohnheit (Leiturgie). Die Folge davon war immer die Mischung von Formen und 
Techniken verschiedener Lander und V&lker. Wesentlich fiir die Wertung dieses Orabmals ist die Oesamt- 
anlage, in die es gesetzt ist (Abb. 227). Das Mausoleum bildet das Ziel der Mittelachse eines grniJen Garten- 
rechlecks, dessen Riickseite von den Fluten der Dschumna bespiilt wird. Der Kuppelbau spiegelt sich 
daher mit seinen beiden FlUgrlbauten, einer Moschee und einer Versammlungshalle im breiten Flull. Den 
Eingang zum Garten bildet ein prachtiges Torgebiude, das mit seinen flankierenden Bauten, Versammlungs- 
und Gastriumen fiir Pilger, einen Vorhof bildet. Durchschreitet man den Torbau, so nimmt der am Ende 
der Hauptallee von einer 1,20 m hohen Marmorterrasse aufsteigende, im magischen Licht seiner weiten Mar- 
morhUlle selbstleuchtende und im Wasser des Kanals sich spiegelnde Grabdom den Blick gefangen. Eine 
Querallee mit Pavilions an den F.ndcn kreuzt die Hauptallee in der Mitte, markiert durch eine Plattform 
mit Springbrunnen. Alle Nebengebiude sind aus rotem Sandstein errichtet, und bilden einen wohltuenden 
und norwendigen Kontrast zur blendend weilien MarmorhUlle des Hauptbaues. Der Grabraum ist durch 
eine Zwischenkuppel eingedeckt und wirkt nicht durdi rSumliche Qualitgten. Seine /ierdc bildet eines 
jener geschnitzten Marmorgitter, die man sonst vornchmlich in Bischapur und Ahmedabad Kndet und die 
eine besondere Bliite indischer Handwerkskunst verkSrpem (Abb. 218). 

Kann der Tadsch Mahal als das architektonisch verkflrperte Frauenideal angesprochen werden, so neigt 
man dazu, ihm mit dem Grabe Mahmuds (1636 1660) in Bischapur (Abb. 223), dessen Kuppclkonstruktion 
wir oben erwahnt haben, eine Verkorperung des Mannes gegenilber zu stellen! Herrscht dort weibliche 
Grazie und Anmut, so regiert hier mannlichc VierschrStigkeit und Kraft. Dort wirkte das persische Nischen- 
system an der Modellierung des Auileren, hier baute persische Raumkunst das Innere aus. Der innere 
Riesenraum bestimmte auch die autfere Erscheinung des Baues, dessen Schwere die vielnischigen, pagoden- 
artigen EcktUrme mit ihren federnden Kuppeln, das kiihn ausladende Gesimse mit der luftigen Galerie, die 
Zinnen und Tiirmchcn entgegenwirken und beleben. Der alte Typus des indoislainischen vierseitigen Pathanen- 
grabes ist hier ins Ricsenhafte gesleigert, aber indischer Baugeist hat es verstanden. die Plumplieit dieser 
Riesen zu zivilisieren. Die Machtidee ist kaum in cinem zweiten Fiirstengrab ilberzcugender verkOrpert. 
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PERSISCHER UND IND1SCHER BAUSTIL 



Von alien Kulturlandern, die der Islam eroberte, war Indien das kulturell starkste, eigen- 
artigste, geschlossenste. Daher ist die Auseinandersetzung, die bier zwischen der islamischen 
und indischen Kultur stattfand, und ihre Resultate besonders interessant und bedeutsam. In 
der Baukunst prallten hier zwei Richtungen aufeinander, die diametral entgegengesetzt waren, 
die persische und die indische. Flachen- und Raumarchitektur die eine, flachenlose Massen- 
architektur die andere. Die persische klar, formal geschlossen, streng rhythmisiert, die indische 
unklar, verwirrend, ohne Ruhepunkte mit Detail uberladen, plastisch aufgelSst. Die persische 
Baukunst ist als Erbin der altbabylonischen reine Ziegelbaukunst- Aber nicht einmal der 
Backstein, sondern der sonnengetrocknete Lehmziegel war ihr gewdhnliches Material; der 
Backstein kam erst in zweiter Linie, nur fur besonders ausgezeichnete Bauten zur Verwen- 
dung. So war es im alten Babylonien, so im islamischen Persien. Die Lehmbauten sind 
naturgemaB verschwunden, die Backsteinbauten, soweit sie nicht abgetragen wurden, erhalten. 
Aber die durch das Material bedingten Formen der Lehmziegelarchitektur leben in Persien 
weiter und wurden auch von den Backsteinbauten ubernommen. Sie bedingten den Charakter 
der persischen Architektur: Die dicken Mauern, die groBen geschlossenen Flachen, die Nischen 
als Gliederungsmittel, die Verkleidung der Wande mit Stuck und Fliesen. Lehmziegelbauten 
waren in Indien unmoglich gewesen, wegen der Winterregenzeit. Dort war man seit jeher 
auf Holz und Rohr, Backstein und Haustein angewiesen. Diese Material ien verwendete man, 
wie sie der Boden am besten lieferte; es gab Provinzen des Holzbaus in Nordindien, des 
Rohr- und Ziegelbaues in den Landern des Indus und Ganges und des Steinbaues. Die 
Materialformen des Holzbaues, von dem monumentale Denkmaler nicht mehr vorhanden sind, 
wurden in erster Linie vom Steinbau, in bestimmter Auswahl auch vom Ziegelbau uber- 
nommen. Von letzterem vor allem in den Bundelturmen, die wie in Kleinasicn und Annenien 
als Minarete auf die Moscheetore gesetzt wurden. An den indischen Ziegelfassaden bildete 
sich die Ziegelrelief- und Terracottarelieftechnik aus, die vom persisch-islamischen Backstein- 
bau ubernommen wurde und gerade in iranischen Denkmalern erhalten ist. (Ober diese 
Fragen ausfuhrlich in meinen Churasaniscben Baudenkmalern.) Von ganz besonderer Be- 
deutung aber wurden fur die Entwicklung der indischen Baukunst die massiven Bauten oder 
richtiger Bauskulpturen, namlich die aus dem stehenden Fels herausgehauenen dravidischen 
Tempel des 7.- 8. Jahrhunderts ( Mamallapuram, Kailas, Elura), die nicht Werkeder Baukunst, 
sondern der Skulptur sind. Fur sie gab es keine tektonischen Gesetze, zumindest nicht solche 
wie fiir gefiigte Bauten, und wenn man auch die aus tektonischen Notwendigkeiten entstan- 
denen gelaufigen Gestalten der Freibaukunst beitehielt, urn eben einen Bau vorzutauschen, so 
konnte man doch dem Drang nach auBerer Oberladung mit Detailformen beliebig die Ziigel 
schieBen lassen. Schwierigkeiten der Statik gab es hier nicht und die Nischen, Bogen, 
Decken usw. fugten sich leicht der Formung und Ausgestaltung im Sinne der Symbolik. So 
entstand der indische sakrale Massenbau, dessen AuBeres einen wahren Kosmos der Symbolik 
bedeutet. Und auch dieses Ergebnis wurde vom Freibau ubernommen, der ja als Tempel in 
erster Linie Denkmal war und keine groBen Raume zur Aufnahme des Volkes brauchte. 

Der Ausgleich zwisclien Persien und Indien in islamischer Zeit vollzog sich ganz folge- 
richtig. Indien empfing von Persien den Raumbau, Persien von Indien den Denkmalbau, der 
sich fortan in den erhohten Kuppeln iiuBerte. Die persische Baukunst gewann dadurch an 
monumentaler Wirkung. Die indische Formensymbolik prallte am puritanischen Geist des 
islamischen Monotheismus glatt ab, nur der Spitzbogen scheint durch indische Vorbilder an- 
geregt, im Islam geradezu symbolische Bedeutung gehabt zu haben. Es ist daher leicht ver- 
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Abb. 228. 



standlich, daB der indische Massenbau, dessen 
Plumpheit durch die uberwucherte Dekoration 
verdeckt war und aufgeldst schien, nadi seiner 
Entkleidung in islamischer Zeit plump und schwer 
erschien. Erst allmahlich streckten sich die indo- 
islamischen Bauten und wurden schlank und ele- 
gant. Dann brach sich auch gegen die geschlosse- 
nen Ansichten der persischen Bauten wiedcr der 
indische Baugeist Bahn, der solche nicht kannte, 
vielmehr den Bescliauer durch stetige Brechung 
der Flachen urn den Bau herumfuhrte. Die Ecken 
des kubischen Baukorpers wurden abgeschragt 
(Tor der groBen Moschee in Fathpur Sikri, 
Tadsch Mahal) und diese vielfaltigeren Bauformen 
dringen im 17. Jahrhundert nach Persien, wo sich 
besonders in Churasan der indische EinfluB deut- 
lich zeigt. Wie sehr die islamische Baukunst in 
Indien eigene Wege ging, beweist auch die Frit- 
wicklung der Dekoration. Auf den indischen Ur- 
sprung der Ziegelreliefdckoration in Indien wurde 
oben hingewiesen. Sie verband sich mit der Terra- 
kottadekoration, die dem Stuck an Dauerhaftigkeit 
weit iiberlegen, ebenso haltbar wie Backstein, f iir das 
indische Klima besonders geeignet war. Auch sie 

wurde nach Persien ubernommen, ebenso wie die Dekoration mit relieherten Ziegeln aus be- 
sonders feiner Masse. Wahrend die altmesopotamische Glasurtechnik in islamischer Zeit neu- 
belebt sich uber Persien verbreitete, lieferte Indien die aus dem Backsteinbau hervorgegangenen 
Dekorationsarten. Von der in Indien ganz besonders hochentwickelten Stein relief technik zeugen 
unter den islamischen Denkmalern vor allem die Moscheen von Alt-Dehli und Adschmir 
(Abb- 204, 228). Die persische Wandverkleidung mit Fayenceplatten und Fayencemosaik blieb 
in Indien im Orunde fremd, denn die in einzelnen Stadten oder Provinzen, wie in Multan, 
Gwalior und Bcngalen vorkommenden Einlagen glasierter Ziegel durften kaum auf persischen 
EinfluB zuruckzufiihren sein. Nur in Lahore war die Glasurtechnik im 16.— 18. Jahrhundert 
liblich (Festung, Grabmal des Humajun u. a.), doch auch sie unterscheidet sich mit ihren 
vorwiegend stumpfen Farben technisch von der persischen. Fiirstliche Monumentalbauten 
konnten der Verkleidung entbehren, da sie vorwiegend aus roten Sandsteinquadern gebaut 
wurden. Diese Sandsteinwande wurden meist mit Marmormosaik verziert. Der Drang zur 
hochsten Prachtentfaltung fiihrte endlich zu den Marmorbauten der spatercn Mogulzeit mit 
ihren intarsierten Wanden. Ob diese Pietradura-Technik aus Italien importiert wurde oder 
heimischen Ursprungs ist, ist noch nicht festgestellt. 

Das voile Verstandnis des Islamischen in der indischen Architektur setzt cine geklarte 
Gbersicht iiber die indische Gesamtentwicklung voraus, die fur die Friihzeit heute noch kaum 
zu erlangcn ist. Hier miissen wir uns darauf beschranken, auf den Materialreichtum und 
die Fiille von indischen Volkern hinzuweisen, um die groBe Mannigfaltigkeit, die sich in 
der indischen Baukunst offenbart, zu verstehen. Die langsam aus den Materialien Holz, 



Alt-Dchli, Grab des Sultan Altamsch 

(p*lM. Uiu). 
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DIE ISLAMISCHE PROFANARCHITEKTUR 



Ziegel und Stein entstandenen Formen ver- 
mischten sich hicr ebenso wie sich die provin- 
ziellen Sonderentwicklungen des Sudens und 
Nordens kreuzten. Dicser Fulle gegenuber 
bietet Iran scheinbar das Bild der Armut, 
weil dort nur ein Material, der Ziegel, und 
nur eine religiose Weltanschauung herrschte. 
Daher war denn auch die Funktion des aus 
Persicn kommenden Islam in der indischen 
Architektur vorwiegend eine reinigende. Die 
Fassaden werden glatt, die Konturen einfach, 
da die Symbole fallen. Der offiziell gewor- 
dene Spitzbogen ersetzt die anderen Bogen- 
formen, die in fruhislamischer Zeit nach dem 
Westen gewandert sind. An Stelle des plasti- 
schen indischen Stils, der ahnlich unserem 
Barock nur mit Licht und Scharten arbeitet 
und die Flache negiert, bringt der Islam den 
persischen linearen und Flachenstil zur Gel- 
tung. Der indische Baukorper lafit keine in 
sich geschlossenen Ansichten entstehen, er 
shift sich ab, schragt ab und fuhrt den Be- 
schauer rings herum ; der persische kennt nur 
selbstandige, in sich geschlossene Flachen 
und Ansichten. Beide Ideale verbinden sich 
in der indo-islamischen Architektur, timing 
und diese Verbindung zeitigt die besten Werke der indoislamischen Architektur, wie den 
Tadsch Mahal und das Riesentor zur Moscbee von Fathpur Sikri. Diese indoislamische 
Architektur wirkt in sefewidischer Zeit wieder auf Persien ein, wie es auBer den von uns 
erwahnten Mausoleen in Qadam gah und Chodscha Rabi (S- 90) besonders auch das hohe 
Moscheetor in Turbet-i-Scheich Dscham an der Herater KarawanenstraBe und die Grab- 
kuppel in Mahun bei Kirman (vgl. Sykes Ten thousand Miles) zeigen. 

Literatur: Die Aufnahme der indischen Baudenkmiler alter Art besorgt die Archaeological 
Survey of India und gibt ihre Aufnahmen und Studien in Jahrbfichem heraus: Archaeological Survey of 
India, Reports (begr. von Cunningham) ab 1871, 8». Archaeological Survey of Western India, ab 1876, 4°. 
Annual Reports of the A. S., India 1002— 1907. Vgl. femer Journal of the As. Soc. o( Bengal und Asiatic 
Researches. Mandbiicher: Fergusson, History of Indian and Eastern Architecture, 2. Aufl. 1000, 2 Bde.; 
Gustave Le Bon, Les Monuments de I'lnde 1893; Vincent A. Smith, A History of Fine Art in India and 
Ceylon 1911; F.. B. Havell, Indian Architecture, London 1913. Ober Spezialliteratur vgl. die Nachwcisc 
dicser Handbiicher. J. R. A. S. XXXV 1903, Delhi: Past and Present. 

XL 

Die islamische Profanarchitektur. 

Die bisher betrachteten Sakralbauten der islamischen Lander sind durchwegs Bautypen, 
die nur auf demBoden alter, stark differenzierter Kulturen entstehen konnten. Jahrtausend- 
lanReEntwicklungen von Baugestalten sind ihre Voraussetzung. DieBetrachtung des Hausbaues 




Abb. 229. Fathpur Sikri, Mihrab in der QroBen Moschee, 
kombinierte Dekoration mit Steinmosaik, Fliesen und 
Malerei (n»ch E. W. Snilk). 
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gibt tins Einblicke in das Werden die- 
ser Monumentalbaugestalten. Denn 
wahrend jene als fertige Typen ohne 
Rucksicht auf Bodenstandigkeit fiber 
alle kulturellen Voraussetzungen hin- 
weg allein durch den Willen der Macht- 
haber Gberall hingesetzt werden konn- 
ten, vollzog sich die Entwicklung des 
Hausbaues im allgemeinen bodenstan- 
dig und gleichen Schrittes mit der 
wachsenden Kulturdes Landes. Daher 
kommt es, daB wir im Orient, wo heute 
noch alle Kulturgrade von der primi- 




tivsten bis zur hochsten Stufe neben- Abb. 230. Haus an der georpschen HeerstraBe (Kaukasus). 
einander existieren, auch noch alle 

Hausformen von der Hohle und dem Zelt, de.i beiden Urwohnformen des seBhaften Acker- 
bauers und des umherziehenden Viehzfichters bis zu den diKerenziertesten Wohnhausern und 
Palasten erhalten haben. Das Bild des Wachsens der Zivilisation und Kultur in vier Jahr- 
tausenden liegt hier fur den, der es sehen kann, frei fiber die Lander ausgebreitet. 

Die schon angedeutete wirtschaftliche Zweiteilung der primitiven eurasischen Mensch- 
heit in Ackerbauer und Nomaden, ffihrte zu zwei verschiedenen Wohnanlagen, dem frei- 
stehenden, offenen Haus mit zugehCrigen Wirtschaftshof und dem Innenhofhaus. Das erstere 
entstand aus der Einzelsiedlung des Ackerbau^rs an seiner Scholle, das zweite aus dem 
Zeltlager einer Nomadensippe. Das eine ist ein Einfamilienhaus, das andere eine Sippen- 
siedlungsform. SeBhafte Ackerbauer waren seit Urzeiten die Arier oder Indogermanen, 
Nomaden die Semiten und turkische Vdlkerstamme. Beide Wohnanlagen harten schon im 
zweiten Jahrtauscnd v. Chr. Monumentaltypen ausgebildet: die indogermanische das ho- 
merische Megaron und hettitische Hilani, die semitische den babylonisch-assyrischen Innen- 
hofpalast. 

Megaron und Hilani sind im Grunde zwei verschiedene Bezeichnungen fiir eine Haus- 
art, deren zwei wesentliche Bestandteile eine Vorhalle mit zwei Pfeilern zwischen Turmen 
oder An ten und eine dah inter liegende Halle mit oder ohne Pfeiler, die entweder nur durch 
die Turdffnung von der Vorhalle aus oder auch durch eine Offnung in der Decke beleuchtet 
ist (Abb. 89). Als einfaches Haus mit holzernen Pfeilern mit Steinbasis, SattelhSlzern und 
Balken fand diese indogermanische Wohnanlage zur Zeit der westostlichen arischen Wan- 
derungen, also im zweiten und crsten Jahrtauscnd v. Chr. seine Ausbreitung vom Kaukasus 
liings der F.lburskette nach Osten bis in die Gebirgstaler Hochasiens und nach Suden durch 
die Zagrosketten bis Farsistan (Abb- 230). In diesen Gegenden hat sie sich inselhaft bis 
heute erhalten. In Stein fibersetzt hat sich die Hilani-Fassade in den kleinasiatischen und 
persisch-achamenidischen Felsengrabern und alten indischen Tempeln erhalten, ein Beweis, wie 
eng ihr Ursprung mit den Felsenwohnungen verkniipft ist. Als monumentaler Freibau reprasen- 
tieren das griechische templum in antis und der achamenidische Palast den Megaron- und 
Hilanitypus. Das prinzipiell und entwicklungsgeschichtlich wichtige an dem Raumsystem 
dieser Behausung nun, ist seine Gebundenheit mit dem darin latenten Zwang zu rein gesetz- 
maBiger Angliederung neuer Raume zu beiden Seiten und nach riickwarts, wodurch immer 
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Bit HILANI UND DAR 




Abb. 231. Ilof eines altereti Hau-es in Tehran Abb. 232. Mauser in Sari (Masetideran) 

(phot. Old). (phot. NiffJtrttu.n ; 



wieder Raumsysteme zustande kommen muBten und willkurliche Gruppierungen ausgeschlossen 
waren. Deshalb ist das Hilanisystcm als der eine Ursprung aller pcrsischen Bauentwicklung 
in achamenidischer, parthischer, sasanidischer und islamischer Zeit anzusehen. Der andere 
Ursprung liegt im semitischen Innenhofhaus, im arabischen dar. Hier wurden ursprunglich 
um einen gemeinsamen Hof Hutten angelegt- Sic waren dem Gebrauchszweck entsprechend 
verschieden groB und ohne Gebundenheit der Reihung oder Gruppierung. Aus der ephemeren 
nomadischen Ungebundenheit geboren und aus rein praktischen Grunden um einen gemein- 
samen mauerumschlossenen Hof gruppiert, fehlte dieser Anlage von vornherein ein inne- 
wohnendes Gesetz zur systematischen Organ isierung der Raume. Wahrend dort ein Raum- 
system ein Haus bildete, das , .bit hilani", nannte man hier jede Hiitte innerhalb des Hofes beit, 
d. i. Haus. Freilich muBte der naturliche Drang nach Ordnung und Reihung audi hier zu 
einer Art von System fiihren. Als Produkt dieser Art erscheint das romische und hellenistische 
Atrium und Peristylhaus, wo von einem inneren Gesetz der Raumanordnung, von Zentrierung 
oder Symmetric, von Ansatzen abgesehen, kaum die Rede sein kann. Durch die Verbindung 




Abb. 233. Zimmrr im obigen Tehraner Hausc Abb. 234. Obcrzimnier (Balachane in diesem Hause, 
(phot. Uiu). mit Stuckrelief, Spiegclmo&aik und Papierlackmalereien 

dekoriert) (phot. oki). 
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Abb. 235. Idealplan eines <ira- 
qenischen Hofhauses 

"I O. ReuUxr). 




Abb. 23b. Plan der Karwanserai Arnina- 
bad an der SlraBe Isfahan-Schiras 
(ax* P. Coite). 



und islamischen 



aber von Milan i und dar 
war die Moglichkeit zu 
jener glanzenden Ent- 
wicklunggeboten, wiesie 
das'iraqenisch-pcrsische 
Haus und der persische 
Chan (und Medrese) 
zeigen. 

Laut einer assyrischen 
Inschrift (zit bei Sarre- 
Herzfeld, IranischeFels- 
reliefs S. 195) batten 
schon die Assyrer das 
hettitische Hilani in 
ihren Palastbau Qbernommen, die Verbindung land 
also schon sehr fruh statt. 1m Lande des Wolbebaues 
erfuhr dann das ursprunglich flach gedeckte Hilani die 
Oberwfilbung, wodurch es erst zur groBen und ent- 
scheidenden Rolle befahigt wurde, den dieses Raumsystem im 
Monumentalbau spielt. 

Der GrundriB der Palastanlage von Ochejdir (Abb. 39) zeigt uns, wie das Wohnhaus 
in Babylonien schon in fruhislamischer Zeit als gesetzmaBig gewachsenes und gepragtes 
Raumsystem fertig ausgebildet war (vgl. S. 35), das sich im 'Iraq und in dem von dort aus 
in fruhislamischer Zeit besiedelten Churasan bis heute erhalten hat (Abb. 235). 

Das moderoe 'iraqenisdie Tarmahaus besteht aus der Vorhalle, Tarma (Hilani), die meist von seit- 
lichen, geschlossenen Zimmem (Oda) flankiert wird, wihrend dahinter offene, d. h. nadi vorne nur durch 
Holzgitterschiebefenster abgeschlossene Zimmer (Ursi) und in der Mitte eine nach vorne offene Halle (Iwan) 
liegen. In groflen Hiuseni sind die Rlume durch schmale OJtnge getrennt. Dies* Anlage wird hSufig, 
besonders in heiBen Oegenden verdoppelt, namlidi auf der gegcnuberiiegenden Hofseite wiederholt, wodurch 
ein Winter- und ein Sommerhaus entsteht, die wichtigstc Differenzierung, die das orienlalische Haus selbst ein- 
fachster Art erreicht hat und die fur die Tageszeiten haufig audi durch Einbau eines vom Hof aus erreichbaren 
Kellergemachs (Serdab) und eines Balachane, eines Oberzimmers, durchgefiihri wird. Dagegen fehlt eine 
Differenzierung nach gesellschaftlichen Prinzipien, auBer der Zweiteilung des Hauses in ein divanchane birun 
oder selamlik, den Gastetrank- und ein haram (pers. enderun) fur die Familie, die ausnahmsweise bis zur 
Teilung in zwei Hafc durchgefuhrt wird. Eine Teilung der Zimmer nach dem Qebrauchszweck in Schlaf- 
und Speisezimmer war unbekannt. Der stets nur durch einen Winkelgang erreichbare Hof ist meist mit 
Bitumen bepflanzt und hesitzt regelmaBig ein gemauerles Wasserbassin in der Mitte. Die Wolbung der Vor- 
halle in holzlosen Gcgenden, besonders im zentralen Churasan, brachtc den Wegfall der SMitzen und des 
Hinterzimtners mit sich, so daB aus den zwei hintereinander liegenden Breitr&umen des Hilani ein tonnengc- 
wolbter Ticfenraum. Iwan. wurde. In den Landsduften der kaspischen Niederung, Gilan, Masenderan, 
Asterabad, entwickelte sicti ein eigener stidtischer Haustypus von besonderem Interesse: Eine Art Fach- 
wcrkhaus, dessen GerUst Mauerpfeiler bilden, zwisdien die groBe Holzgitterfensterwande eingezogen sind. 
Das feuchtwarme Klima ferderte hicr auch das sonst in Persien wie im Orient uberhaupt unbekannle 
Giebeldadi mit gebrannten Rundziegeln (Abb. 232). Fcrner ist cine offene hohe Halle, deren Dach nur von 
vier hiiher gefiihrten Pfeilern getragen wird, als luftiges oberstes Stockwerk hier sehr beliebt. In den 
islamischen Randlandern mit cigenen lebenskraftigen Kulturtraditionen sctztc sich der bodenstandigc Haus- 
bau fort, soweit nicht durch Einwaiidemngen fremde Typen Verbreitung fanden. Eine eigene stadtische 
Entwicklung nahm das mchrstfickigc Kairiner Haus Ober 
nur auf die Spezialliteratur verwies* 
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Von den altesten islamischen Palast- und 
SchloBbauten war bereits die Rede (S.23H.). 
DerPalastbau entwickelte sich nach demPrinzip 
des Innenhofbaues, wobei fur die Raumanord- 
nung noch einige Traditionen, wie das dreitei- 
lige Lagerschema maBgebend warden Eine Be- 
schreibung des Ibn Batutah vom Sultanpalast 
in Dehli im 14- Jhh. mit seinen zwei H6fen und 
der hier wie in Persepolis von Saulen getrage- 
nen Audienzhalle, in die man durch das dritte 
Tor gelangt, beweist, daB sich der Palasttypus 
von Samarra jahrhundertelang erhalten hat und 
weiteVcrbreitung fand(vgl. H.v. Miik, Die Reise 
des Ibn Batuta durch Indien und China). Erhal- 
ten sind derartigePalastanlagenausden spateren 
Jahrhunderten jedoch nicht, mit Ausnahmeder 
im 13.-14. Jhh. erbauten Hamra (Al-Hamra) 
des Palastes der Nassriden in Granada, der mit 
seinen kleinen Verhaltnissen schon mehr in die 
Kategorie der Lustschlosser gehdrt (Abb. 237). 

Audi von diesem bekanntestea und populirsten 
Bauwerk der islamischen Well slehen jedoch our Teile. 
wovoii die beiden wichtigsten, der Selamik oder die 
Empfangsriume uni den Myrtenhof und der Hiram, der 
Frauentrakf, urn den Lfiwenhof sind. Im Winkel zwischen 
den beiden HOfen liegt die tiefere Badeanlage, an die 
sich Sstlich zwei mit Qalerien und Hallen umgebene Hofe schlieflen, bis zum Torre del Peinador. Die 
funfte Baugruppe grenzt nordlich an den Myrtenhof und erstreckt sich am Rande des Plateaus gegen die 
Zitadelle. In diesem Teil mit dem Cuarto de Machuca standen die altesten, heute grofitenteils entstellten 
oder zerstorten Teile des Palastes. Der alte Name des heutigen Patio de la Mezqita (Hot der — spater 
eingebauten Moschee) war Patio del Mezuar (d. i. Ratssaal) und laftt auf die ursprungliche Verwendung 
als Rats- oder Gerichtssaal schliefien. Der Patio del Mezuar war der Vorhof fur den hfiher gelcgenen 

mufite, eigentlich genannt wird. 

Vom S satin Komarisch (Komares-Hof) gelangt man durch die zerst&rte Sala de la Barca, Segens- 
halle (von haraka) in den machtigen Komaresturm, der das weithin sichtbare Kennzeichen der Alhambra 
bildet. Er enthitlt den beriihmten Saal des Gesandten, die Audienzhalle, die also auch hier wieder ihre 
typische Lage am Ende eines langen Hofes und durch eine Vorhalle (in der vielleicht bei dffcntlichen 
Audienzen der Thron stand) eingeleitet hat. Neun Fenstemisdien durchbrechen die ungemein dicken Mauern. 

wire ermudcnd. „Diese Figuren von Arabesken lassen sich ebensowenig in Worten schildern wie eine 
Symphonie von T6nen; hier wie in der Musik ist alles Empfindung. Sprflche und Gedichtc flechten sich 
organisch in die Ornamentik, winden und ranken sich mit ihr und spotten des langwciligen Gesetzes von 
den Grenzen der Malerei und der Poesie, das uns die klassischen Stile beschert haben. Der Alhambrastil 
bedeutet eine Metaphysik der Linie, in die wir uns heute nur einzuftthlen vermogen, wetm wir sie etwa als das 
Symbol eines Nirwana, einer Anarchie oder eines Eden nehmen. neuer Weltwiinsche, deren asthetische ErfUllung 
vielleicht ganz analog Gebilde zcitigen wiirde." (Kuhnel, Granada.) Den Ldwenhof (Abb. 242) betritt man 
heute durch einen modernen Eingang vom Myrtenhof aus. Mit seinen hohen Arkaden auf sctilanken Saulen, 
den zierlichen Saulenpavillons, der reiclien Gipsdekoration und dem lebensvollen Lbwenbrunnen ist er eines 




(udi R. Borniunn). 
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Abb. 238. Granada, Alhambra, Abb 2 39. Schiras, Deckengemalde eines vornehnien 

Myrtenhof, Sudseite. Hauses (ca. 1800) 

(phot. Dm|. 



Man lien so vielc sen i Idem, kein zwcitcs aber von dieser Art erhalten ist. Dagegen fand dicse Hofgattung 
in der christlichen Baukunst des Miltelmcerbeekens, besonders in Sizilien und Unteritalien fruditbare Nach- 
folge in den Kreuzgitagen der Kloster und Kirchen. Die Saulenpavillons sind vielleicht von Indien aus 
angeregt, wo sie in ahnlicbrn Hofen zu Hnden sind. Der Lowenhrunnen ist eine altorientalische vom chemen 
Meer des salomonischen Tempels her bekanntc Brunnenfonii. Leider fehlen jelzt die sechs Orangenbaume, 
die friiher den Brunnen umschatteten und den Reiz des Mates bedeutend erhohl liaben miissen. Die Sala 
de los Mocarabes, so genannt nach dem Stalaklitenornament, ist durch ein neues Formengewolbe entstellt. Die 
gegeniiberliegende Sala de los Reyes (unrichtig de la Justicia) ist durch eine malerische Flucht von zackigen 
Tropfsteinbogen in sieben offene Riume mit je einer Kuppel geteilt. In den Alkoven standen Ruhebetten. 
Die drei mittleren Riiume enlhalten vieldiskutierte Dickenbilder. Sic diirftcn vor 1390, ehe der Harem 
bezogen wurde, fertiggestellt gewesen sein. In der Mitte ist eine Versammlung von auf Polstern sitzenden 
Mannern, wahrscheinlich Nassriden, zu seitcn Kampf-, Jagd- und Liebesszenen dargestellt. Die Technik ist 
aehr eigenartig: Die Bilder wurden auf Tierhauten, die aneinandergenaht und auf Holzplatten genagelt 
sind, in leimiger F.iweiUtempera auf einer Oipsschicht ausgefiihrt Der Orund ist dunkelhlau. Die Maler 
waren wohl Qiristen und Kuhnels Hinweis auf Burgund als Schule des Stiles hat am meisten fur sich. In 
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DER KAIRINER PALASTBAU 




Abb. 244. Isfahan, Aineli Chane (Spiegelpalast) 

(iudi P. C«1c). 



der Sala de las dos Hermanas, dem Schwcstemsaal, benannt nach zwei groficn Marmorplatten, die den 
f-'uBboden bedecken, ist die aus unzShligen stalaktitenformig aufsteigenden Hohlkehlen zusamniengc«etztc 
Steinkuppel ein Wunderwerk der Holz- und Stucktechnik. Durch die Sala de los Ajimeces gelangt nun in den 
Turmerker Mirador de Daraxa oder Lindaraja, der wiederum mit Aufgcbot raffiniertester Kunst dckoriert 
ist mul Ausblicke auf den liefer liegenden (Jartenhof gewahrt Der Abencerragensaal hat durch Restaura- 
ttonen gelitten. Die Reliefdekoration der Wande samt den sich wiederholenden Schriftspruchen wurde 
■nit eisernen Formen in die frisch iiberzogencn Stuckwandc eingepreBt, woraus sich die geringe Abwechslung 
itn Detail erklart. Hire Wirkung wurde durch larbung und Vergoldung erliftht. Die Sockel der Wande 
sind hier wic in den anderen maurischen (iebduden Oranadas und Sevillas mil bunlen Fliesen verkleidet, 
die ausschlicBlich geomelrischc Muster bilden. Die Bcschreibung des Bades und der noch stelienden Tttrme 
ubergehen wir. Als Baudenkmal mull die Hamra zu den wichtigsten erhaltenen Bauten der islamischen 
Arrhitcktur gczShlt wcrden, da sie uns ein gutcs geschlossenes Bild jener reichen Luxusarchitektur gibt, die 
des verg&nglichen Materials wegen fast gUnzlich verschwunden ist. 

Von den Kairiner Palasten sind einige noch soweit erhalten, daB wir den herkfimm- 
lichen alteren Typus erkennen konnen. Das KrdgeschoB bestand gewdhnlich aus gewolbten 
Pfeilerhallen, wahrend im ObergeschoB, das den Harem bildete, die typisch kairinische, aus 
drei Abschuitten besteiiende Halle (Kaah) mit flacher bemalter Balkcndecke eingebaut war. 
Mit Qajt Baj (vgl. S. 152) setzt auch auf diesem Gebiet ein neuer Bautypus ein, den der 
fur den neueren vornehmen Wohnbau Kairos vorbildlich gewordene Palast dieses Fursten 
reprasentiert. 
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Abb. 245. Isfahan, BrUdcc dcs Hasan Bc K 
(l*oi. Uici). 



Abb. 246. Nain, Wasser- und Eisbehalter 

(pfcol. Did). 



Die zahlreichen LustschlSsser und Gartenpavillons, die in den Kulturstatten des Islams 
eine so grofie Rolle spielten, waren nach verschiedenen Typen gebaut. Auch davon ist nur 
mehr wenig erhalten, doch zeigt ein Vergleich zwischen alten und neuen erhaltenen Schlos 
sern, wie den arabo-normannischen Menani und Zisa in Palermo aus clem 12. Jahrhundert 
mit dem kaum hundert Jahre alten Bagh-i-Firdus in Gulahek bei Tehran, da8 alle drei Bauten 

einem traditionellen Typus angehoren, dessen Ur- 
sprung wir zwar nicht kennen, der jedoch ganz 
und gar aus den orientalischen Ideen und Lebens- 
gewohnheiten geboren ist. Gemeinsam ist diesen 
Schlossern eine groBe Mittelhalle, die im Zisa und 
Bagh-i-Firdus durch zwei Geschosse reieht. Ein 
moglichst hoher Saal gait den Arabern als be- 
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Abb. 247. Isfahan, Tschihil Sufun, GrundriO 

(n«h P. Co.tr). 



Abb. 243. Isfahan, Gartcnpavillon He&cht Bihischl 
(Acht Paradiese); Orundrifl luA P.C«t»). 
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sondere Ehrung, wie uns raehrere Schriftsteller berichten. Dieser Empfangs- und Festsaal 
wurde durch Mosaiken (Sizilien) oder Fliesen, Stuck und Stalaktiten reich ausgestattet, 
und womoglich von einer Quelle durchflossen. Um diesen Hauptraum waren in zwei 
Geschossen Wohnraume angeordnet; die Zimmcr des zweiten Stockwerks durch eine Emporc 
vcrbunden, die den Frauen den Einblick in den Saal gewahrte. Ein drittes GeschoB 
bestand aus offenen Hallen. Jedes GeschoB war durch eigene, entweder auBen oder inter- 
mural angelegte Treppen erreichbar. Bagh-i-Firduz zeigt uberdies mit seinem prachtigen 
Stuckreliefdekor, daB sich diese alte persische Dekorationstechnik bis in die neueste Zeit 
fortgeerbt hat (Abb. 241). 

FOr persische Bautypen hofischer Art bietet heute noch Isfahan einige Beispiele, wahrend andere. 
erst in den letzten Jahrzehnten verscliwundene, wenigstcns in guten Aufnahmcn von P. Coste u. a. vor- 
liegen. Die von Schah Sultan Husein wiedererbaute Thronhalle des Schah 'Abbas 1., Tschihil Sutun (Vierzig 
Siulen), hat ihre Vorbilder in den achamenidischen und sasauidisdien Apadanas und wurzelt somit ideell im 
alten Hilani. Der von zwei geschlossenen Raumen flankierle offene Thronsaal ist ihr wichtigster, audi 
durch die dekorative Ausstattung mit Spiegelmosaik (Aineh Kari) betonle Teil, wo der Schah sich affent- 
lich zeigte, wie in den Vorhallen der Apadanas. Der dahinter liegende Quersaal mit den drei Kuppeln 
fiir private F.mpfiinge und Feste (vgl. den Orundrifi von Firuzabad) tritt daneben an Bedeutuog zuriidc. 
Der ruckw&rtige Teil ist unvollstandig. Nach gleichem Muster ist die moderne Thronhalle des Schahs in 
Tehran gebaut. Den Typus des Oartenpavillons, wie er in Persien hauKg gebaut wurde, verkorpert Hescht- 
Bihischt, die „Acht Paradiese" von 1670 (Abb. 248). Ist schon Tschihil Sutun ohne den gr often ardiitektonisdi 
angelegten Park, in des sen Mitte er steht, undenkbar, so stellt dieser Gartenpavillon die konsequenteste 
Oartenarchitektur dar, die sich denken UBt. Er krbnt mit seiner Kuppel das Zentrum der betden sich kreu- 
zenden Pappelalleen, deren eine durch Wasserbassins und die Freitreppen, die auf die Plattform fOhren, als 
Hauptzugang betont wird. Der Pavilion ist also ein Quadrivium, und seine Voraussetzung der Park, 
dessen Perspektiven er mit seiner Durchsicht rahmt und kilnstlerisdi steigert. Die Wohnrlume, einst fur 
Frauen des Schahs bestiimnt, sind zwtigeschossig in die vier Eckpfeiler verlegt. Der Zweck soldier Ban ten, 
anmutige Zentren fUr Gartenfestc zu bilden, ist vorbildlich erreicht, das ftlhlte schon Qiardin, der das 
sefewidische Hofleben gesehen hat und trotz seiner Verwohnung am Pariser Hoi gesteht, daB diese Bauten, 
..obgleich in gewisser Hinsicht nur etwas groBere Kartenhauser, nichlsdestoweniger lachender und ange- 
nehmer sind als unsere prichtigsten Palaste". Charakteristisch fur die improvisierte Bauart und Dekoratioo, 
die vorherrschte und die Zerstorung der meisten Schlbsser und Gartenbauten erklirt, ist u. a. folgcndc 
Besdireibung des Ibn Batutah vom Jahre 1333 eines Palastes in Chwarism (Chiwa): „Wir kamen in seinen 
Palast und tratcn in einen grofien Mischwar ein, dessen meiste Genutchcr aus Holz waren. Von da gingen 
wir in einen kleinen Audienzsaal, der eine Kuppel aus vergotdetem Holz hatte und dessen Wande mit ver- 
schiedenfarbigen Sloffen besparmt waren und der Plafond bedeckt mit einem goldbroschierten Seidensioff." 
In der gleichen Stadt besdireibt er ein vornehmes Wohnhaus, dessen Salon mit kostlichen Teppicben ddco- 
riert war; „seine Wande waren mit StoH bespannt. Man hatte zahlreiche Nischen angebracht, in deren 
jeder sich Vasen von vergoldetcm Silber und aus •iraqenischem Glas befanden. Es ist die Sitte der Be- 
wohner dieses Landes, die Vasen so in ihren Wohnungen aufzustellen" (Voyages ed. Defremery III 8). 
Diese Decoration sart ist in ihrer Cbertreibmig heute noch in einigen Raumen des sefewidischen Torbaues 
'Ali Qapii in Isfahan erhalten. Die Wande wurden mit Holzgerilsten (Noguldun) umklektet, die Nischen 
in Vasenform hatten (Abb. 240). In diese Nischen stellte man GeHBe aller Art hinein, sdbst in die schon 
fast horizontal geneigten Plafondnischen. Einen so dekorierten koniglidien Weinkeller in Isfahan besdireibt 
uns wieder Chardin: „Die Wande sind ringsum mit Jaspisplatfen bekleidet bis zu acht FuB Hdhe; und 
dartiber sieht man bis zum Kuppelzentrum nichts als Nischen der verschiedensten Fonnen, welche mit 
Vasen aller Formen uns aus allem mSglichen Material ausgeflillt sind, die man sich nur erdenken kann . . . 
Es gibt nichts Lachenderes und Heitereres als diese Umnasse von Vasen, Schalen, Flaschen von aller Art 
Formen und Material; aus Kristall, Karneol, Onyx, Jaspis, Amber, Korallen, Porzellan. Gold, Silber, 
Email usw. durcheinauder gemischt. mit denen die Wand inkrustiert erscheint, und die so lose darin sitzen, 
daB man zu sagen geneigt ist, sic werden herabfallen." 



Auf dem Gebict des reinen Nutzbaues hat wiederum Persien Baugestalten von wahrhafter Monu- 
mentalitat geschaffen, wie es die KarwanseraiU, Briickro. Wasserbehaiter (Abambar) EisbehJIter (jachdan) 
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Abb. 249. Karawanserai Amin Abad (Strafle Isfahan— Schiras) 
(n>di P.Cotk). 



zeigen. Die Karawanserails wurden nach dem gleichen Schema wic die Medresen angelegt; hinter den Schlaf- 
zellen sind meist ringsum die Stallrttume eingebaut, deren Eingangstore in den viereckigen Anlagen, die 
die Kegel bilden, in den vier Ecken des Hofes liegen. Die hier abgebildete polygonale Anlage gehdrt zu 
den Ausnahmen, zeigt jedoch jene symmetrische GesetzmXBigkeit, die stets der leitende Gesichtspunkt blieb, 
besonders schon ausgcprftgt (Abb. 236 u. 249). FUr die Kunst des Briickenbaues bietet heule noch Isfahan 
mil seinen beiden stolzen zweigeschossigen Briicken iiber den Sajenderud aus dcm 17. u 18. Jhh. die hcr- 
vorragcndsten Denkmaler (Abb. 245). Die MonumenlalitHI der Eis- und Wasserbehalter miige Abb. 246 
illustrieren. Abb. 250 zeigt eine typische CHentliche Bidcanlage. 

L i I e r a I u r: Eine zusammenfassende Oeschichte der islamischen Profanarchilektur existiert noch nicht. 
Sie wiirde fiir die Erkenntnis der islamischen Kulturen von entscheidender Bedeutung sein. Eiazelne Be 
schreibungen und Abhandlungen findet man in den Werken der schon angefUhrten Literaturlisten. Besonders 
hingewiesen sei auf Lange, Haus und Halle; v. Lichtenbcrg, Haus, Dorf, Stadt; F. Langcncggcr, Die Bau- 
kunst des Iraq; O. Reuther, Das Wohnhaus in Bagdad und an deren SiaJten des Iraq; C. Uhde, Baudenk- 
maler in Spanien und Portugal, I. Bd.; Encyklopftdie des Islam s. u. Alhambra (v. A. Schaade u. J. Strzy- 
gowski) das Lit.-Vcrz ; E. Kiihncl, Granada und R. Bnrrmann, Die Alhambra zu Granada fur Spanien; 
Franz Pascha, Die Baukunst des Islam und die Bande des Comity de conservation de Monuments de I'art 
Arahe fiir Kairo und das Delta; F. Sarre, Denkmller d. pers. Bk. fiir Persien (mit Beschreibungen der 
sefew. Palastbauten in Isfahan'und Masenderan); [ . Die/, Isfahan i. Ztschft. f. bild. K. XXVI Bd.; Gurlitt, 
Konstantinopel; die indische Lit. (S. 172) gilt auch f d. indisch-islamischen Profanbau, der vorwiegend 
indisch blieb und hier nicht bchandelt werdcn konnte. 
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Abb. 251. Hariri, Maqamcn. Schule von 'Iraq, Abb. 252. Dioskuridcs, gclchrte Diskussion, Sdiule von 
13. Jahrhundert 'Iraq, 1223 n. Chr. (Sammlung Sarrc) 

(udi Ph. W. Sdml/>. (nmh Ph. Srtmll). 



XII. 

Die islamische Miniaturmalerei. 

Der Mangel an Denkmalern monumentaler Plastik und Malerei in der Kunst de$ Islam 
erhoht die Bedeutung ihrcr Miniaturenmalerei. Ihre erhaltenen Werke sind geradezu die 
wichtigsten Denkmaler fur die Erkenntnis und Analyse der islamischen Kulturen. Der Oeist 
der einzelnen V6lker, die sich im Zeichen des Islam iibereinanderschieben und vermischen, 
ihre kulturelle Potenz, ihre Eigenart und ihre Anleihen, ihr K6nnen und NichtkSnnen, das 
alles hat in den Buchmalereien greifbaren Niederschlag gefunden und lafJt sich aus ihncn 
rekonstruieren. Sie bilden neben den Werken der Dichtkunst eine Fundgrube der materiellen 
und geistigen Kultur. Eiir die Erkenntnis der kulturbildenden Faktoren aber sind sie das 
weitaus wertvollere Material. 

Es ist fur die kulturelle Stellung Persiens im Verband der islamischen Lander charak- 
teristisch, daB die Miniaturenmalerei hier allein Boden faBte und eine groBe Entwicklung 
durchmachte. Die Lander des Maghrib blieben unfruchtbar. Kairo kann hdchstens als per- 
sische Pflanzstatte geltend gemacht werden, ebenso die Turkei und Indien- 

Zwei voneinander sehr verschiedene, formell scharf getrennte Richtungen 16sen sich im 
entwicklungsgeschichtlichen Ablauf ab: Eine westliche und eine ostliche. Nach ihrer ersten 
Vermischung schwankt das Zunglein an der Wage eine Weile, schlieBlich aber ist es der ost- 
liche Formengeist, der siegt und die persischc Buchmalerei auf ihre vielbewunderte Hohe fiihrt. 

Die altesten islamischen Bilderhandschriften sind antike, in das Arabische ubersetzte 
naturwissenschaftliche Traktate, die aus ihren Vorlagen auch die Anregung fur die Illustra- 
tionen ubemahmen. Schon hier wirkt jedoch ein neuer Geist ein, den man schlechthin den 
orientalischen nennen kann und Setzt an Stelle des illusionistischen Mal$til$ der spiitantiken 
Bilderhandschriften die UmriBzeichnung. Das Hauptgewicht wird auf die sauber ausgefiihrte 
Ornamentik der Kleider gclegt. Ihre geschickte Durchfuhrung und Individualisierung steht 
im auffallenden Kontrast zu der Roheit und konventionellen Art der Figuren (Abb. 252). 
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Abb. 253. Fliigelfigur aus einer Kosmographie Abb. 254. Bildnis eines gefangenen Fiirsten, 

des Quaswini, 14. Jahrh. (Sammlung Sarre) um 1500 (Sammlung Koechlin, Paris) 

(nach MUnchner Ausst.-Werk). (nach MUnchner Ausst. Werk). 



Wo die Vorlagen jedoch fehlten, sct/tc gleicfazeitig eine originelle auf Naturbeobachtung be- 
griindete Malerei ein, die es in kurzer Zeit zu fibcrraschenden Resultaten brachte. Die Unter- 
lagen dafiir waren die beliebtesten Erzahlungs- und Anekdotensammlungen, die Marchen aus 
Tausendundeiner Nacht und die Maqamen des Hariri. Von den Marchen besitzt Tubingen ein 
frfihes illustriertes Exemplar mit noch ganz naiven, aber kulturell wertvollen Bildern. Unter den 
nicht wenigen illustrierten Maqamen ragen die Exemplare in Petersburg (Asiat. Museum) und 
Paris (Schafer B. N ) mit ihren fiberaus charakteristischen Zeichnungen hervor, in denen die 
Araber des £ lraq und ihre Kultur und Sitten im 13. Jahrhundert leiben und leben (Abb. 251). 
Ich wiiBte nicht, wo sonst Semiten treffender charakterisiert worden waren! Man mu8 in 
Europa bis zu Pieter Breughel herabgehen, umdie Malerei auf dieser Stufe der Individualistik 
zu finden. Es ware sehr interessant zu wissen, welchem Volk die Maler dieser und ahnlicher 
Haririhandschriften entstammten. Waren es Perser, Syrer oder Oriechen? Der einzige fiber- 
lieferte Kunstlernamen des Pariser Hariri von 1237; Jahja ibn Mahmfid von Wasit in Baby- 
lonien, sagt uns ebensowenig fiber die Abstamcnung wie alle ubrigen mit dem Islam ange- 
nommenen arabischen Kunstlernamen- Die Zenrren dieser Malerschulen waren Bassrali und 
Baghdad und man bezeichnet ihren Stil nach der letzteren Stadt. Zu diesem 'iraqenischen 
Malstil der Kalifenzeit gesellte sich ein zentralasiatischer, dessen Heimat man bei den Ui- 
guren im Tarimbecken fand (Le Coq, Chotscho), der jedoch schon in den ersten Jahrhunderten 
des Islam im Oxusgebiet verbreitet gewesen sein durfte und mit den Turkvdlkern nach 
Westen vordrang. Statt der langcn Gesichter mit den kraftigen Nasen der c iraqenischen Bilder 
herrscht hier ein kleiner Menschenschlag mit pausbiickigen Mondgesichtern, kleiner Nase 
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Abb. 255. Hochzeit von Ghazan Chan. Aus einer Abb. 256. Szene aus dem Sdiahname, 17. Jahrh. 
Nizami-Hdschft. v. 1463 (Slg. Victor Golubew, Paris) St. Petersburg, Kais. off. Bibl. 

(nach Ph. «'. Sdiull). 1 1 hi : Ui«). 



und Mund, mandelformigen Augen und oft viereckiger Schadelbildung. Dieser turkisch zentral- 
asiatische Figurenstil war der eigentliche Ausgangspunkt fur die spatere persische Minia- 
turenmalerei. Er fand in Westpersien ganz besonders durch die keramische Malerei (Raj und 
Raqqa) groBe Verbreitung. Beide Stile uberleben den Mongolensturm, mit dem wieder eine 
neue Formengebung nach Iran importiert wurde. Die bisherige 'iraqenische und uigurische 
Ornamentik der Kleider fallt weg und an ihre Stelle tritt eine dynamische Linienfuhrung, 
die plastischen Ausdruck erstrebt und ostasiatischen Ursprungs ist- Die Silhouettierung der 
Figuren zeichnet sich durch lebhafte Bewegung und sabeligen Schwung der Konturen aus 
(Abb. 253). Das mongolische und ostasiatische Element zeigt sich deutlich auch in den 
Trachten, besonders in den barettfdrmigen und tellerartigen Kopfbedeckungen. 

Aber erst in timuridischer Zeit, im 15. Jahrhundert, tritt auch die ostasiatische Kom- 
positionsweise in die persische Miniaturenmalerei ein, die ihr nun erst jenen fremden, eigen- 
artigen Reiz verleiht, den wir an ihr bewundern. Diese in chinesischen Werkcn der Ming- 
zeit (14.— 17. Jahrhundert) typische, jedoch schon in fruheren Werken beobachtete Kompo- 
sitionsweise verbindet die einzelnen Figuren oder kleine Oruppen zu gewellten Ganzen, so 
daB sich die Figuren wie Bander durch die Bildflache schwingen. AuBerhalb dieser Figuren- 
schleife werden nach bestimmten rhythmischen Gesetzen da und dort Einzelfiguren oder kleine 
Zweier- und Dreiergruppen uber die Bildflache verteilt (Fenollosa II, Taf. XXX, XXXIX, XLV). 
Diese von der symmetrischen und geometrischen europaischen Kompositionstechnik vollig ver- 
schiedene Art erzielt eine ganz andere Bildwirkung. Die Figuren erscheinen nun nicht mehr 
wie tektonische Geriiste in die landschaftliche Umgebung hineingebaut, sind aber auch nicht, 
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Abb 257. Chosru sieht auf seinem Vt'eg naeh Ai metiitn die badende Sdiirin. Aus einer 
fur Schah Tahmasp 1539—1543 illuminierten Nizanu-lldschft. Sigtiiert Sultan Muhanimed. 

(British Museum) (n«h F. R. Mania). 



Digitized by Google 



DER WESTOSTLICHE STILAUSGLEICH 



189 




Abb. 258. Diwan i-Mani; Miniatur der Schule von Abb. 259. c All Riza-i-'Abbasi; Vier Darstellungen, 

Schiras v. J. 1554. St. Petersburg, Kais.oH. Bibl. unt 1630. St. Petersburg, Kai*. Sff. Bibl. 

(phot. Oiu). (ptuA. Di»i). 



wie auf europaischen Genrebildern, nach gegenstandlich-auBcrlichen Gesichtspunkten in die 
Bildflache gesetzt, sondern mit ihrer Umgebung nach hoheren rein kiinstlerischen Wirkungs- 
gesetzen zu einheitlichen Ganzen verbunden. Menschen, Baume, Wasser, Wolken und Hauscr 
werden als gleichwertige Requisiten oder Einheiten nebeneinander-, ubcreinander-, durchein- 
andergestellt und geschoben und zu Bildcrn vereint, deren Wirkung wir teppichartig zu 
nennen pflegen, weil sie nicht nach den uns sakrosankt erscheinenden Gesetzen der Linear- 
perspektive und der pyramidalen Gruppierung aufgebaut sind- Die Kompositionstechnik 
unscrcr Barocke ging zwar ahnliche Wege, lieB aber vom gemein&amen Horizont und der Linear- 
perspektive nicht ab. Erst Maler der jungsten Zeit gehen gleiche Wege. 

In Persien konnte sich dieser ostasiatische Stil nicht rein und ungehemmt durchsetzen, 
da er sich mit dem bisher herrschenden westlichen auseinandersetzen muBte. Aber gerade 
durch diese Auseinandersetzung und teilweise Vermischung der westlichen und Qstlichen 
Bildbaugesetze entstanden Bilder von hdchstem Reiz. Abb. 235 gibt ein fruhes n<Kh herbes, 
aber um so kraftiger, mouumentaler wirkendes Beispiel dieser neuen Art. Das Bild ist ein 
Beispiel souveraner Beherrschung und Unterordnung des Gegenstandlichen unter rein kunst- 
lerische Gesetze formaler Art bei volliger Wahrung der lebensvollen W-ihrheit- Realistisches 
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Abb. 260. Die Geburl des Mad&chnun. Abb. 261 . Chosru und Schirin lauschen 

Aus eincm Chamseh des F.mir Chos- den Erzahlungcn der Magdc Schirins. 

ru Dihlavi v. J. 1845, Behzad zu- Aus einer fur SchahThamasp (1539—43) 

geschrieben ausgefiihrten Mdschft.d. Nizami. Signiert 

<uch r. R. Mirtia). Mirak (iuk*i F. R. M.rti«). 



und Ornamentales ist ohne St5rung der Gesamtwirkung ja nur zu deren Steigerung zu einem 
Ganzen verbunden. Die weitere Entwicklung bedeutet eine Verfeinerung auf Kosten der Kraft. 
Die Figuren werden schmaler und liinger, um allerdings hochst wirksame dekorative Linien 
zu bilden. Das Zentrum dieser Schule des 1 5.— 16. Jahrhunderts war Herat, wo von Bai- 
songhor, einem Enkel Timurs, eine Bibliothek gegrundet wurde, an der vierzig Kunstler tatig 
waren. Dieser Stadt entstammt auch der bekannteste, popularste persische Maler, Meister 
Behzad (ca. 1460 bis ca. 1^30), den man mitguten Grunden den persischen Raffael nennen 
kann. Denn er erntete mit viel Geschick, was andere saten. Freilich aber ist die Forschung der 
persischen Miniaturenmalerei noch so in den Anfangen, daB derartige Urteile nur mit Vorbe- 
halt abgegeben werden konnen, zumal wir eine einwandfrei sichere signierte Miniatur von 
Behzad noch nicht kennen. Mit Vorliebe werden nun auch die fliesenReschmuckten Wande 
persischer Palaste, uberhaupt Architekturkulissen mit feinster Detailmalerei als Hintergrund 
dargestellt. DaB die Bildnismalerei, deren Starke in ihrer groBzugigen Silhouettierung liegt, 
wahrend die Individualisierung nicht iiber gewisse Grenzen der Rassencharakteristik hinausgeht, 
mit dem beruhmten Behzad nichts zu tun hat, wie bisher falschlich behauptet wurde, son- 
dern mit einem jiingeren Kunstler des gleichen Namens des 17. Jahrhunderts zusammenhangt, 
hat v. Karabacek nachgewiesen (Abb. 254). 

Eine nationalpersische Reaktion setzt endlich in sefevidischer Zeit (17. Jahrhundert) in 
Westpersien mit einzelnen Meistern ein, als deren bedeutendster c Ali Riza i- l Abbasi aus Tebris 
(1. H. d. 17. Jahrh ) bekannt ist (Abb. 259). Neben die von der friihen Mingschule beein- 



Digitized by Google 



DIE INDISCME M1NIATURENMALEREI 



191 



fluBten figurenreichen Kompositionen tritt die 
nach der Natur beobachtete Einzelfigur und 
das beschcidene Genrebild mehr in den Vorder- 
grund. Auch diese Schwenkung vollzog sich 
im engsten Zusammenhang nut der in China 
mit der Tsing-Dynastie (ab 1616) verstarkt 
einsetzenden neuen Richtung, unter deren Ein- 
fluB Riza-i- c Abbasi undandereoffenbar standen. 
Ein neu einsetzendes Naturstudium brachte 
anStelle derkonventionellenFiguren den seit der 
Sasanidenplastik verschollen gewesenen Perser 
wieder zur Darstellung (Abb.256u.259), wah- 
rend die Landschaft konventionell blieb und 
sich schliefllich in ornamentaler Blumenmale- 
rei aufloste. Neben diesen nationalen Ansatzen 
blieb jedoch der ostasiatische EinfluB am Sefe- 
videnhof in Isfahan durch starken Import von 
Keramik und persdnliches Wirken chinesischer 
Kunstler ( Wandgemalde in 'All Qupu ) bestehen. 

Die Gegenstande der Darstellung wech- 
seltenvon den arabischen Marchen- und Harirl- 
illustrationen und den naturwissenschaftlichen 
Traktaten im 14. Jahrhundert zum persischen 
Heldenepos, dem Schahnameh des Firdausf 




und zu den romantischen persischen Erzah- Abb 262 Szene aus MSrchen . , ndische Mi . 
lungen, deren beliebteste Nizamls Chosru und niatur d. 17. Jahrh. (St. Petersburg, Kais. dH. Bibl.) 
Schirin, Leila und Medschnun und Behrarn 
Ours sieben Liebcsabenteuer sind. 

Die indische Miniaturenmalerei wurde im 16. Jahrhundert nach der Eroberung durch 
Babar von Herat aus angeregt, fand jedoch bald eigene Wege. Ihre Starke liegt in der 
Bildnismalerei und in der Schilderung groBartigcr Hofaufzuge, Festlichkeiten und Harems- 
szenen. Noch mehr als die persische diente sie fast ausschlieBlich hofischen Zwecken und ist 
in ihren AuBerungen vielfach der hofischen Malerei in Frankreich des 17. und 18. Jahrhun- 
derts vergleichbar. Im 17. Jahrhundert machte sich unter Scha Dschehan der europaische 
FinfluB stark geltend, unter dem bald der Rest von Originalitiit verloren ging- 

L i t e r a t u r: Die beiden durch das reiche Material, das sie bieten, grundlegmlen Werke fUr das Studium 
der islamiscl-.cn M. M sind: F. R. Martin: The miniature painting and painters of Persia, India an Turkey, 
2 Binde. 4° (London 1912), und Ph. Waiter Schultz: Die persisch-islamische Miniaturenmalerei, 2 Binde, 
4 s (Leipzig I'M I) Daselbst ausfiihrliche Listen der Spezialliteratur. Vor/iigliches Abbildungsmaterial bietet 
ferner der I. Bd des MUnchner AusstelluiiKswerkes 1910 (F. Brucknunn, vgl. dazu I. v. Karabacek Mu- 
hamined. Kunststudien i. Sb. K. Akd. W. in Wien 1913). Urn 'AH Kiza-nAbbasi hat sich durch einen Streit 
eine Spezialliteratur angesammett: F. Sarre, Riza Abbasi ( Kunst u. Kiinstler 1910). I. v. Karabacek. 
Riza-i-Abbasi (SUber. d. Kais. Akad. d. Wiss. i. Wien 1911); E. Mittwoch u. F. Sarre zu I. v. Karabaceks 
„Riza-i-Abbasi" (Islam II, 1911); F. Sarre und E. Mittwoch, Zeichnungen von Riza 'Abbasi, Text und 
Mappe (Bruckmann 1914). Ober die arabische Schrift, die in der islamisrhen Baukunst eine entschcidendc 
Rolle spielt, vgl. Encyklopidie des Islam unter Arabien S. 399 H : Arabische Schrift von B. Moritz m. Lit.-Verz. 
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Abb. 263. Spanischer gewebter SeidenstoH nut kufisriieni Segensspruch auf den Kalifen Hischani II (976 1009). 
(Sogenannter Tiraz, wahr&cheiolich aus der Hofweberei in Cordova) 

I l*ot. Hjukt jr Mcott, Madrid). 



xm. 

Das islamische Kunstgewerbe. 

Auch diese Materie der islamischen Kunst kann gleich der Miniaturmalcrei in diesem Hand- 
^ buch nur nut einer kurzen iibersichtlichen Betrachtung prinzipieller Art bedacht werden. 
Eine eingehende Besprechung der hier mitzahlenden Stoffgebiete und der zahlreichen noch 
vielfach ungelosten Probleme innerhalb dieser, wurde einen Band fur sich erfordern, wie 
Migeons Les arts plastiques et industriels seines nut Saladin verfaBten zweibandigen Manuel 
d'art Musulman. Die leichte Beweglichkeit, Obertragbarkeit und gegenseitigc Beeinflussungs- 
moglichkeit der angewandten Kiinste erklart es, daB wir auf diesem Gebiet noch einer weit 
groBcren und schwerer losbaren Fulle von Fragen gegeniiberstehen, als in der islamischen 
Monumentalkunst, zumal die schriftlichen Quellen fast ganz versagen. Es wird noch man- 
cher Jahrzehnte der genauesten Detailforschung, besonders auf den Gebieten der Techniken 
und der Ornamentik bediirfen, um klare Erkenntnisse zu fordern. 

An der hohen Wertung aber, die wir den Erzeugnissen des islamischen Kunstgewerbes 
seit einigen Jahren in immer steigendem Ma Be entgegenbringen, und an seinem kunstlerischen 
Verstandnis werden auch die kunfrigen Resultate der Forschung nichts mehr andern. Die in 
groBer Fulle erhaltenen Objekte des orientalischen Kunstschaffens, die sich ja heute zum 
weitaus groBten Teil schon in europaischen Sammlungen befinden, konnen unserem westlichen 
Kunstgewerbe stets als Vorbild und Jungborn dienen und haben es auch schon reichlich ge- 
tan. Die Auswuchse der angewandten Kiinste, besonders der Renaissance-, Barock- und 
Rokokoperioden, werden uns durch Vergleiche mit den Grenzen, die im Osten stets eingehalten 
Warden, erst so recht klar. Bis ins spate Mittelalter hinein lebte ja das europaische Kunst- 
gewerbe nur von des Orients Gnaden. Der Import war, wie unsere Kirchenschatze zeigen, 
enorm. Als wir dann in das individualistische Zeitalter eintraten, drangte sich die befreite Per- 
sonlichkeit auch in die angewandten Kiinste ein, ohne zu bedenken, dafi sie hier nur Schaden 
stiften musse, wo der Inhalt Nebensache bleiben und die Form dem Material dienen solle. 

Allein, diese Auswuchse zu bekritteln, ware unliistorisch. Die gesellschaftlichc Entwick- 
lung der europaischen Nationen zog sie mit unentrinnbarer Folgerichtigkeit nach sich. Und 
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Abb.2t)5. PersischerGartcnteppich, Bes. Mr. Sidney Colvin, 
London 

Inch A. R'«gl Lin oricnliliKher Trppidi). 



Abb. 2bt>. Wollenteppich mit 
dem Mingwappen (13. bis 
14. Jahrh.), Berlin, Kaiser- 
Friedrieh-Museum 

(nach Bode. VonSrra silt urn* KnlJpf- 
trppichc). 

mit der gleichen Folgerichtigkeit blieb das 
islamische Kunstgewerbe davor bewahrt, 
weil seine Trager auch wirtschaftlich und 
geistig auf jener fur alle Volker notwen- 
digen Durchgangsstufe der Kultur stehen 
blieben, die wir die mittelalterliche nennen. 
Der islamischen Kleinkunst war es daher vorbehalten — und das ist ilire wicbtige kultur- 
geschichtliche Rollc — das menschlicbe Kunsischaffen auf der ornamentalen und typisch- 
konventionellen Stufe in unsere Zeit heriibcrzuretten, nachdem sie die ihm immanenten 
Mdglichkeiten zur denkbar hochsten Entwicklung und absolut gultigen GesetzmaBigkeit ge- 
bracht harle. Das Betrachten eines persischen Teppichs oder einer persischen Miniatur (denn 
auch die persische Miniaturenmalerei gehort in diese Kategorie des Kunstschaffens) lost die 
reinsten Freuden aus, weil diese Werke wie die Musik nur ganz allgemeine Emphndungen 
und Gefuhle in uns wachrufen, ohne unsere Assoziationstatigkeit nach einer bestimmten, 
doch stets einseitigen Richtung zu binden. 

Die formalen Elemente, die haufig vereint den Dekor der Gegenstande bilden, sind: 
Die Schrift, das geometrische Ornament, Ranken- und Blumenmuster, Tiere und menschliche 
Figuren. Die arabische Schrift sfieg mit der Frstarkung und Ausbreitung des Islam, dessen 
Verkunder sie wurde, in kurzer Zeit zu einer dekorativen Schonheit und Vollendung empor, 
die in der Kulturgeschichte der Menschheit einzig und unerreicht dasteht. Sie bildete ver- 
schiedene Schreibarten aus, von denen erst das Kufi.dann dasNefkhi (d. i.die verschwommene, 
kursive Schrift) fur die dekorative Verwendung an Bauten und kunstgewerblichen Gegen- 
standen die wichtigsten waren. Ihre ornamcntale Stilisierung erreichte eine solche Reife, daB 
Schriftfriese hauhg das betonteste Element im Gesamtdekor werden konnten- Fiir die formale 
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Vcrwendung der genannten Einheiten gilt als oberster 
Grundsatz die Typisierung der Lebewesen und die 
Unterordnung aller Elemente unter die Geserze zur 
Erzielung dekorativ wirkungsvoller Gesamtkomposi- 
tionen. Menschen, Reiterfiguren und Tiere werden 
in geometrische Bandmuster oder Rankenwerk ge- 
schlungen und sind nicht Individuen, sondern nur 
Glieder einer Kette, dienach beshmmten rhythmischen 
Gesetzen angclegt sind. Sie werden im Wappenstil 
konfrontiert oder adossicrt oder sie bilden sich wieder- 
holende Reihen. Selbst in den scheinbar frei kompo- 
nierten Feldern der Jagdteppiche, die schlechthin den 
Triumph der islamischen ornamentalen Kompositions 
technik bedeuten, waltet cine bestimmte Gebundenheit 
und eine vierfache Wiederholung, die schon der all- 
seitigen Wirksamkeit wegen geboten ist. Die kfinst- 
lerische Entwicklung liegt hier auf dieser Linie: Sic 
geht von einfachen geometrischen und Rankenmustern 
und vom Wappenstil aus und schreitet vor bis zu 
den kompliziertesten Kompositionen und zur groBt- 
moglichen Freiheit innerhalb der gesetzlichen Schran- 
ken. Die Freiheit und Mannigfaltigkeit wurde aller- 
dings nur in Persien erreicht, nicht in den west- 
islamischen Randlandcrn des Mittelmeerbeckens. Sic 
war von zwei Voraussetzungen bedingt: Einmal 
durch die imperialistische Expansion des Turkentums 
unter den seldschuqischen, mongolischcn und timu- 
ridischen Herrschern, die eine Starke Fndosmose 

ostasiatischcr Kultur zur Folge hatte, dann durch die wenigstens latente Kontinuitat 
stadtischer Kulturen, die sich, in Friedensperioden durch kunstfreundliche oder ehrgeizige 
Fursten begunstigt, rasch zu reicher Blute enrfalten konntcn. Durch Herbeinifung von 
Kunstlern und Handwerkern aus alien anderen Kunstzentren der ostlichen Welt, durch 
Transplantierung ganzer Handwerkersiedlungen wurden solche Kulturstatten von den Fursten 
oft aus dem Boden gestampft und kiinstlich gezuchtet. Solche Herrscher waren Mahmud von 
Ghasna, Timtir und seine Nachfolger, Schah c Abbas I. Nicht die Perser waren die Schopfer 
der persisch-islamischen Kunst, sondern die Kulturen von Ost und West vereinigten sich 
im iranischen Durchzugsland zum gemeinsamen Werk, dem der Islam ideelle Einheit verlieh. 
Vereinzelt findet man heute noch in einzelnen pcrsischen Stadten bestimmte, einst kiinstlich 
eingesetzte Kunstindustrien, wenn auch formal v6llig erstarrt, am Leben. So in Isfahan die 
Ziseleurtechnik, in Schiras die Silbertreibtechnik und die Holzmosaikkunst, die bezeichnend 
ganz analog in Dehli betrieben wird. 

Ober das Emporkommen, die Entwicklung und \ erbreitung der verschiedenen Arten des islami&clien 
Kunstgewerbes mftge ein knapr*r Oberblick orientieren. Das fiir die Volker des Orients wichtigste und 
auch uns Europiern wertvollste Prudukt ist der Teppich. In die Hallen der Kun&tgeschichte tritt er auf 
einer ..sasanidisdien" Silbersdilissel ein, wo er einem KOnig als Unlerlage dient. Kiegl zog daraus sehr 
Uberzeugend den SchluB, daB schon die Vorganger der Sasanidcn, die aus dem nordfistlichtn Tran herabge- 

13* 




Abb. 267. Fragment eines Seidenstoffes 
(6.— 12. Jahrh.), Amsterdam. Rijksmuseum 

Iphol. Drucknuno). 
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Parther, den Teppich 
statt der bisherigen Sitzmobel 
eingefiihrt haben. Weldie Rolle 
der Luxusteppich unter den 
Sasaniden spielte. beweist der 
Bericht vom grollen Gartentep- 
pich, den die Araber bci der F.r- 
oberung von Ktesiphon (637 n. 
Chr.)erbeutden. Er warfurChos- 
rau I. Anuschirwan (531 579) 
filr die beule noch stehende Halle 
des Palastes in Ktesiphon herge- 
stellt worden. Dargestellt war 
ein Gartenparterre mit Wcgen 
und Kanaien voll Fischen und 
Wasservdgdn. Da sich der 
Typus in freilich bedeutend jtin- 
gcrcn Bcispielen erhallcn hat, 
konnen wir uns eine Vorstelhing 
von diesem altesten bekannten 
Prachtteppich macfaen. Abcr 
auch eine zatgenossische Wand- 
malerei in oner der Hohlcn- 
kldsler von Adschanta in Indien 
(3.-8. Jahrh.n.Chr.) scheintmir 
der gleichen Art von Darstcl- 
lungen anzugehoren. Die hinein- 
gesetzte persische Figurengruppe 
beweist den persischen EinfluB. 
Audi waren Bildnisse auf Tep- 
pichen des Kalifenhofes haufig, 
daher gewiB audi sasauidische 
Tradition. Das Wandbild setzt 
sidi aus Feldern mit Blumenful- 
lungen zusammen, die durchorna- 
mentierte Strcifen, die Wege und 
KanilcdesGartens.getrenntsind, 
gibt also auch ein Oartenparterre. 
Die weite Verbreitung dieses deko- 
rativen Kompositionschemas in 
sasanidischer Zcit war ja die Vor- 
aussetzung seines Erscheinens auf 
dnem Teppich. Solche Erzeug- 
nisse sind nie Parthenogcncsen, 
am wenigsten dann, wenn sie sich 
forterben. Die Vorstufe fur die 
spateren Vasen-, Tier- und Jagd- 

teppiche (wie wir Europtter sie nennen) war somit schon sehr friih ausgebildd. Denn diese mrist detn 
16. — 18. Jahrhundert entstammenden Teppiche sind durchwegs als Enkel jener alien Kotnpositionen aufzu- 
fassen. Ihrc Kompositiunen haben sich ganz logisch aus jenen entwickelt. Abb. 265 ist dafUr eine charakteri- 
stische Zwischenstufe. Aus dem zentralen Blumenbeet wird das spatere typische und dekorativ so widitige 
Mittelmedaillon der Perserteppicbe. Die Baume, die hier aus den vier Ecken des Mittelbeetes hervorsprieflen, 
I6sen sich spHter los, die Quadratur der Wege und Kanale ttllt weg-und die freie Komposition der Tier- 
und Jagdteppiche zieht ein (Abb. 264). Wie in der Miniaturenmalerei stand auch hier China als Pate. Damit 



Abb. 268. Persischer Sddcnbrokat; Iskandcr schleudert 
auf den Drachen (I6.--I7. Jahrhundert), Kais. 
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Abb. 269. Terrakottarelicf- Abb. 270. Abb. 271. 

ziegel (II.— 14. Jahrh.). Luslerfliesen aus Rajj (1 1.- 13. Jahrhundert), 

Berlin, K.-Friedr.-Museum. Berlin, Kaiscr-Friedrich-Museum 



ist der wichtigste formale Entwicklungsgang innerhalb der Teppichkunst skizziert, desscn Voraussctzung der 
Kulturtrcibhausboden der persischen hiirstenhofe gewesen ist. Neben dieser h«h sehen, durch indische und 
chineaisehe EinflUsse erkiarbaren Entwicklung der persischen Teppichkunst spielte sich eine volkstumliche ab, 
deren Trager .die verschiedenen vom Kaukasus bis China reichenden Nomadenstamme waren und deren 
Ornamentik auf der geometrischen Stufe stehen blieb. Auch tigurale Motive, die aufgenommen wurden, 
mufiten sich der geometrischen, der Technik cntgegenkommenden Schematisierung anpas&en, so daB ihre 
urspriingliche Gestalt und Form nicht mehr oder nur schwer erkennbar sind (Abb. 266). Dagegen erreichen 
sie oft hohe technische Vollendung. Das reichste Material fur das Studium dieser Teppichc bicten bekanntlich 
die italienischen und deutschen Bilder des 15.— 16. Jahrhunderts. FUr die Fragen technischer Art kann 
nur auf die Spezialliteratur verwiesen werden. Ober die Art der Technik der sasanidischen und friihen 
Baghdader Teppiche kommen wir Uber Vermutungen noch nicht hinaus. Karabaceks geistvolle Auslegung der 
Susarvdschirdtechnik wurde in einigen Punkten schon von Riegl in Frage gestellt und bedarf noch mancher 
Klarung. Es scheinl jedoch auch durch die heutige Verteilung der Techniken bestfrigt zu scin, das in West- 
peraien die Teppichwirkerei in vor- und friihislamischer Zeit die Hauptrolle spielte, wihrend die TrSger der 
TeppichknQpferei die von Nordosten einbrechenden Nomadenstimme, wahrscheinlich schon, wie Riegl meint, 
die farther, dann alle Turkstiimme waren. 

Neben den Teppichen sind die Stoffe das wichtigste Ocbiet orientalischen Kunstgewerbes, ja sie iiber- 
treffen jene durch ihren groBeren Gebrauchswert noch an Masse und jinfolge geringerer technischer Hcm- 
tmingen auch an Majinigfaltigkeit des Formenschatzes. FUr die Volksmassen spielen die mit Holzstempeln 
bedruckten Zeuge als die billigsten eine Hauptrolle. Die Technik ist — wenigstens fur die islamischen Lander 
des vorderen Orients — indischen Ursprungs. Ihre Merstellung kann man in persischen Basarbuden h&ufig 
sehen. Bildet hier die Herstcllungsart die natilrliche Voraussetzung fur die Anwendung des ..unendlichen" 
Rapports" als Mustergestalt, so schuf der Webestuhl ebenso konsequent das Streifenmuster fur Baumwoll- 
und Scidenstoffe. Das Streifenmuster ist daher das alien islamischen l.andern von Spanien bis lndien 
gemeinsame Stoffmuster von den iiltesten Zeiten bis heute. Dicse Regel gilt aber freilidt nur fur die Volks- 
kunst und die Weberei. Sobald wir uns auf das Oebiet der Wirkerei und in die oben erwahnten Pflanz- 
stattcn von Luxuskulturen begeben, sehen wir uns gToBter Mannigfaltigkeit der Muster gegeniibergeslellt. 
I Mil i! geben fur die friihe Zeit die Rankenmotive auf den Stoffen der Maririminiaturen cine Vorstellung. 

Aber auch auf diesem Niveau bleibt der echt volkstiimliche und materialgemSBe Vortrag auf den 
Orundlagen der Symmetric und des unendlichen Rapports noch lange bestehen. Reiter und Tiere crscheincn 
in Kreisfeldern meistens im Wappenstil.' Diese figuralen Motive vermischen sich mit Palmetten und Ranken- 
mustern zu reichen Kompositionen. An Stelle der Kreise tritt spater das Spitzoval als Rahmung hervor. 
Von den Turkvdlkern werden StoHe mit geometrischen, besonders I'olygonmustern aus Ostasien Ubertragen, 
die sich dort bis heute erhalten haben. B?ispiele davon bieten die Figuren der Rhageskeramik. In den I.an- 
dern der Mamlukenherrschaft, Syrien und Agypten, und im Maghrib erfreute sich der Schriftstreifen (tiras) 
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besonderer Pflegc und ornamental wirkungsvoller Ausbil- 
dung. Den glftnzendsten Aufschwung nahm die Textilkunst 
wie die TeppichknQpferei in Persien zur Zeit der Sefewiden 
im lb. — 18. Jahrhundert, wo in Isfahan kaiserliche \X'erk- 
stitden (Karchanc) geschaffen wurden. die ilbrigens in alien 
oricntalischen Residenzen seit alters erriclitet zu werden 
pflegten (arabisch tiras). F.s brauchte nun der chinesischen 
Anregung, um die alle persische Figurenkunst (Abb. 267), 
die jahrhundertelang unterdriickt gewesen war, wieder zu 
beleben. Stoffe mit EinzclKguren und figuralen Komposi- 
tionen, landschaftliclien Motived und Wolkenbandern, wie sie 
in sasanidischer Zcit iiblich und damals schon weit vcrbreitcl 
waren, kehrten wieder. Die Motive waren nicht mehr dem 
strengen Wappcnstil untergeordnet, sondem kehrten im Rap- 
port, der bald handwerksriufQig, bald dberaus geschickt an- 
geordnct war, wieder (Abb. 268). Diese in alien Techniken 
hergeslellten Stoffe (Wirkereien, Stickereien, Sammete, Bro- 
kate) wurden als Wandbehange und zu Kleidern verwendet 
Abb. 272. Persische Relieffliese mit l uster- und sind cine Parallelcrscheinung zu den Jagd- und Tier- 
dekor (13.— 1 4. Jahrh.), Berlin, K.-F.-Museum. teppichen. 

Der nachste Platz in der Reihe der kun&tgewerblichen 
Techniken gebiihrt der Keramik wegen ihrer weiten Verbreitung, Mannigfaltigkeit und dekorativen Bedeu- 
tung als Bau- und Oefifikeramik. Cber die Fntstehung der islamhchrn Baukctamik wissen wir noch nichts; 
vereinzelte Funde bercchtigtn tns jedoch ?ur Annahir.c, daH die altbabylonischachan-.enidische hochentwickelte 
Olasier lechnik acch nach dtm liellenutiithtn Einbtuch, der sie iiberflutete, und w ah rend der Parther- und 
Sasanidenzeit fortglimmtc, um mit der Vt'iedererweckung der bab) lonischcn Kullur im 'Iraq durch den "Ab- 
basidenhof in ncuem Olanze zu erstchen. Die seit dem 9. Jahrhundert hier auftaurhendc ErKndung der 
l.ustrierung kann als eine spezifisch islamische geltend gentacht werden. Das Vet but der Verwendung von 
Edelmelallgefaflen scheint hier, wie in der Metal I- und Olaskunst schbpferisch gewirkt zu haben. Zu den 
langst bckannten iltesten lilsterfliesen aus dem 9. Jahrhundert in der Moschcc des Sidi 'Oqba in Qairawan, 
die 'iraqenischen Ursrrungs sind, ffrdertcn die Ausgratungcn in Samarra neue Beispiele anderer 'Art 
(Islam, V. Bd.). Vom 'Iraq aus verbreitete sich die Liistricrtcchnik |cinerscils iiber Agypten nach Spanien, 
anderseits nach Nordpersien ( Ha ij und Vets nun), fand wohl auch durch einzelne Handwerker voriibergehend 
I'hung in ostpersischen Stadten. Es cnt<landcn zwei Haurtarten von Lusterflieren: Kleine, von quadra- 
(ischer, kreuzfCrmiger und sternlBimiger Art, die zu Sockelvertttfelungen zusammcngesetzt wurden und 
grofle. schwere rechteckige Platten mit meist reliefierten Schriftzeichen, die zu Schriftfriesen aneinander- 
gerciht wurden (Abb. 270—72). Diese 'iraqenischen Fliesen nahmen statt des urspriinglirh heimischen 
hellenistisch-sasanidischen mit der Erstarkung des ttlrkischen Elements zentralasiati&chen und ostasiatischen 
Dekor an, der sich am klarsten in den Figuren zeigt. Darauf kommen wir bei der Gefalikeramik zuriick. 
Dieser westpersischen Baukeramik setzte Ostpersien (Churasan) eine eigene gegeniiber. Im Gegensatz zur 
westpersischen bemaJten Fliese mit glatter Oberfliiche ist diese Reliefkeramik. Ihr Ursprung liegt in der 

indischen gcschnirtenen.modellierten Oder gepreBten Terra- 
kottaziegcltechnik (Abb. 269). Die unglasierte, aber un- 
gemein widerstandsfilhige Terrakottareliefplatte vcrband 
sich mit an einer Schmalseite glasierten und unglasierten 
Zicgcln zu Mosaikmustern von unendlichem Rapport, deren 
BlUte Denkmstlcr, wie das Mausoleum der Mumine Chatun 
in Nachtschewan (Abb. 97) u. a. zeigen. Es ist nichts 
andercs als die altc vegctabilische Nomadenornamentik 
der Turkvblker, die wir von den Metallbeschlagen der 
Vblkerwanderungsfunde her kennen (Abb. 82), die hier 
Abb. 273. Glasierte Gcfafif ragmentc der sogenann- in Verbindung mit den cbenso alten tcxtil-geometrischen 
ten Mamlukenkeramik; aus Kairo (13. 15. Jahr- Mustem in den persischen Kulturoaseu zur Bauornamcntik 
hundert). Berlin, Kaiser-Fricdrich-Muscum. aufgestiegen ist. Diese turkopersische Bauomamentik ist 
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absolut hgurenlos, da audi die alten tiguralcn 
Motive der Nomadenkunst oniainentalisiert' wur- 
den. Wihrend also in Westpersien die babylo- 
nisch-persisdien Figuraliliesen in islamischer Zeit 
wieder auflcbcn und kraft der bodenstJlndigeii 
Tradition trolz des Figurenverbotcs an der Figur, 
die ihrdie ostlichen Kulturen lieferten, festhalten, 
entwickelt sich £n Ostpersicn aus der nomadi- 
scheil Volksornamentik mittcls indischcr und per- 
sischer Technik eine Mosaikbauornamentik eigener 
Art. Sic crreichte in timuridischer Zeit ( 15. Jalirh.) 
ihre hflchste Entwicklung. An ihre SeJte tratcn 
in Transoxanien eine einheitlich hellblau glasierte 
Fliesenretief-Keramik und in Churasan cine neue 
Technik, das Miesenmosaik. Analog deni byzan- 
tinischen Glasmosaik werden die Wandflachen mil 
Mosaik aus buntglasierten Tonstiflen, die jedoch 
nicht uniform, sondern individuell geschnitten 
sind, dekoriert. Auch fertigc Plalten, Sterne und 
Polygone werden in mojaikt&uschender Art her- 
gestellt (durch trennende Fettlinien), um vor- 
wiegend in Rohziegelw&nden (besonders der Mi- 
narete, vgl. Fig. 127) oder im Verband mit un- 
glasierten Reliefterrakotten in Wolbungen ein- 
gesrtzt zu werden. Dicse letztere Verbindung be- 
deutet das Ineiuanderwachsen der ostpersischen 
Reliefdekoration mit dem Fliesendekor. Das ticfe 
Kobaltblau bildet regelmSBig den Grund fUr die 
Muster dieser Teclinik, geometrisdie vegetahi- 
lische und kalligraphische. Statt des verloren 
gegangenen LUsters werden kleine Felder durch 
aufgeschmolzenes Blattgold herausgehoben. Die 
Fragenach der Heimat dieser timuridischen Rau 
keramik, deren Hauptdenktnifler heute in Char- 
gird (S. 100), Meschhed, Samarqand und Tabris 
(Abb. 125, 126) hicr frcilich etwas umgebildet. 
stehen, liegt wahrscheinlich in Churasan. Die 
bedeutendsten Bauten von Herat (a.d. 15. Jahrh.) 
waren mit dieser Baukeramik geschmiickt. In 
sefewidischer Zdt (17—18. Jahrh.) erfuhr dicse 
timuridische Fliesentechnik eine glanzende Re- 
naissance Und wiederum findet in dieser Pe- 
riode in Westpersien die Figur, zunachst unter 
chinesischer Patronanz Lingang in die Fliesen- 
technik. Ja, zu unserem Staunen werden ganze 
Vl'andflachen mit hguralen Flicsengcmalden ver- 
kleidet, deren Stil sogar national persisch wird 
(Abb. 256). So stark wirkte der antropomorphe 
Drang im Persertum, dem die schiitische Pricstcr- 
schaft iibrigens duldcnd gegeniiberstand. Seit 
dem 19. Jahrhundert ist die Baukeramik im Ver- 
fall begriffen. AuBerhalb Persien entwickelte 
sich nur noch in zwei islamischen Landern 
cine Baukeramik, in Spanien und in der TUrkei. 




Abb. 274. Ulasierter Tonkrug mit wciBer Mattglasur 
und farbiger Bern* lung aus Raij (12.— 13. Jahrhundert), 
Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum. 




Abb. 275. Dunkelblau glasierler Reliefkrug aus Rajj 
(12. 13. Jahrhundert). Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum. 
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Abb. 27b. Persischer Fayenceteller (17.— 18. Jahrhundert), 
Rosenberg, Paris 



Abb. 277. Tauschierter Bronzclcuchter 
(13.— 14. Jahrhundert), Berlin, Kaiser- 
Friedrich-Museum. 



(phot. Brndotunn). 



< 



Ober die spanische Fliesenkeramik, die ebenso wie die timuridische im 15. Jahrhundert die hochste Bltite 

erreichtc und mil dieser bedcutsamc technische Verwandtschaften aufweist, gab Osthaus einen treHlichen 

Cberblick (Orient. Archiv I). Fur die tilrkische Baukeramik sei auf Ourlitts Zusammenfassung verwiesen 

(Baukunst Konstantinopels 90 H). Sie vereinigt technisch pcrsische und alttiirki&chc Flemente, fiihrt als ' s 

neue Farbe Rot ein und ist durch ihre naturalistisehen Bliitenmuster, die sich nach persischen Mustern ent- 

wickeln, charakterisiert. 

Der entwicklungsgeschichtliche Ablauf dcr Gcfaflkeramik hat mit dem der Baukeramik vie I Ahn- 
lichkeit, nur geht hier naturgemiB die Differenzierung viel weiter und loste oft hochst eigenartige Wcrke 
mit personlicher Note aus. Ferner fordertc der friihe, schon in Samarra beobachtcte chinesische Import 
die Reichhaltigkeit. Audi hier sind die zwei Gruppen der westpersischen Luxuskeramik, die nur in Kultur- 
zentren aufbliihen konnte und der turkopersischen Volkskeramik zu unterscheiden. Diese letztere, deren 
Heimat durch glcichartige (vor Mitte des 3. Jahrh. dal.) Steinzeichnungen auf Sarkophagen im Orchontalc 
in der Mongolei angezeigt wird (Radloff, Atlas d. Altertiimer i. d. Mongolei, Taf. XII), ist an den meisten 
alten Siedlungsstatten vor allem in Churasan zu linden und ihr Iriihes Eindringcn nach Persien wurde 
durch Funde dieser Gattung in Samarra festgelegt. Es sind Steingutscherbeo mit gelben, blauen und grtlnen 
ineinanderflieBenden Glasuren auf weiBem Grund (Engobe), die mit dunkcln eingebrannten Rankenkurven 
von sehr freier willkurlicher Zeichnung geschmtkkt sind. Man kannte diese Keramik bis vor kurzem nur aus 
Kairo, wo sie Mamelukenkeramik genannt wurde (Abb. 273). Meine Funde davon in Ostpersien liefern wieder 
einen Beweis vom starken turkopersischen Einschlag, fden Kairo in 'der Mamelukenzeit und schon vorhcr 
erhielt. Die Zenlren der westpersischen Luxuskeramik waren Baghdad, Raqqa am mittleren Euphrat, Rajj, 
Veramin, Sultanabad und spitter Kaschan. Die Raqqawarc aus dem 10.-12. Jahrhundert zcichnct sich durch 
finite Zeichnung und farblose Glasuren aus. In Rajj bei Tehran bringen die Ausgrabungen, je tiefer sie 
dringen, desto mannigfacheres Material zutage. Hier ist sozusagen ganz Asien keramisch vertreten: Un» 
gtasierte und glasierte OelttBe mit Reliefdekor, besonders auch mit Tierfriesen, wic sie an chinesischen Ge- 
f*Ben der Han- und T'angzeit vorkommen (Abb. 275); glasierte OcfaBe mit 'LQslerdekor ; endlich GefSBe 
mit weiBem Angufi und figuraler Bemalung mit bunten, stumpfen Farben, cine Ware, die sich wegen der 
flotteu Zeichnung von groBer Frische, die mit der uigurischen iKIeintnalerei im Tarimbecken verwandt ist, 
hbchster Schatzung erfreut (Abb. 274). Dies die wichtigsten Gruppen. Dazu kommcn scladonartige tie- 
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Abb. 216. Bronzekanne (7.-10. Jahrh.), Abb. 274. Tauschicrter Bronzckcsscl v. J. 1163, Graf 

Graf Bobrinsky, Petersburg Bobrinsky, Petersburg 

<j*ot. Brucknunn). (phol. Brucknuna). 



talk IL v. a., endlich kleine Stuckfiguren mil osttiirkischen KOpfen. In sefewidischcr Zeit steht die persische 
Keramik ganz unter ostasiatischem Einfluf) und Import. GroOe, meist blaudekorierte Gefifk (Flaschcn 
und Schusseln) init starker dekorativer Wirkung sind belicbt (Abb. 27b). Aufterhalb Persiens gab es kera- 
mische Industries) in Kairo zur /eit der Fatimiden, Ajjubiden und Mamluken unter persischem EinfluB, in 
Spanien, das ebenfalls von Iraq aus seine Anregung erhielt und eine eigenartige LUsterkeramik ausbildete, 
und in der Tiirkei, dessen falschlich sogenannte Rhodoswarc oft dekorativ wirkungsvollen bunten Dekor 
nach Art der Fliesen auf weifkm Grund zeigt. Aber in Spanien und Anatolien ging der Sinn fur die 
Schtmheit der GefitBform bald verlorcn und die Dutzendform des Tellers hielt ihren Einzug. 

Viel sichtbarcr al$ die Keramik wurzelt die islamische Mctallkunst, deren Hauptsitz ebenfalls in 
Persien war, in der sasanidischen, die allcrdings selbst schon verschiedene asiatische Gruppen mil einem 
wenig sagenden dynastischen Namen deckt. Der Hauptunterschied liegt auch in der sasanidischen Toreutik 
zwischen der hohschen vorwicgend in Edelmetall arbeitenden und in der volksmitlligen Bronzeger&tkunst, 
sowie zwischen den persischen und ttirkischen Elemcnten. Dcnn gcradc die schweifenden Reitervfilker waren 
seit jeher HaupttrSger der Metallgeratkunst, wie die zahllosen Funde der VSIkerwanderungszeit beweisen. 
Die Aiifertigung von Gefalkn in Formen mit symbolischer Bedeutung aus Metallblech war bei diesen V8I- 
kern allgemein verbreitet und wurde in islamischer Zeit fortgesctzt. Ebenso erhielten sich alle anderen in 
Bronzegufl hergestellten Gefafiformen, Beckcn, Schalen. Leuchter, Krtige, nur die Ornamcntik wechselte 
allmiihlich. Dagegen iiberuahm der Islam die Edclmctallgerate des qoranischen Verbotes wegen im (allge- 
meinen nicht und propagierte deshalb die Tauschiertechnik aus den gletchen Griindcn wie die Ltistriertechnik 
in der Keramik. Man wollte den Glanz des Goldes und Silbers, ohne sich am verbotenen Material zu ver- 
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greifen. (Die silbcrnen und goldenen Rritcrriistungcn am ' Abbasidenhof, von dcnen Ibn Chaldun berichtet, 
ed. Macdonald, S. 19, waren Ausnahmen, deren es mehr gab.) Die Forderung der Tauschiertechnik isi der 
wichtigste Bcilrag des Islam zu der Metallkunst der Menschhcit. Die Tcchnik ist vom Niello wohl zu unter- 
scheiden: Sie besteht im Einhammern von Gold- oder Silber laden in die Urnamentkantile einer Bronzeflache, 
wo sic durch Heftlocher festgchalten werden, wahrend Niello Einschmelzung einer legicrlen Masse von 
Kupfer, Schwctel u. a. ist. Niello war den Agyptern bekannt und ist cine beliebte Technik der Antike des 
Westens. Die Tauschiertechnik (vom arab. wasa = schmiicken) wurde oHcnbar durch den Islam von Ostcn, 
wo sie zu Ma use ist, nach Vorderasien gebracht (und zwar sprecheii mehrere Oriinde fUr Indien und Herat 
als Vermittlcrin. Es schcint, daft die altesten islamischen Werke mit Silbcreinlagcn, von denen uns berichtet 
wird, zwei Tore in Jerusalem (davon eines an der Aqsamoschee mit der Inschrifl des Kalilen Ma'mun v. 831 
n. Chr.) und ein Tor der Ka'ba in Mckka nicht in Tauschiertechnik, sondern in Nietlotechnik ausgefUhrt 
waren, da sie Nassiri Chosrau als mit ..gebranntem Silber" (be sin suchtl) geschmiickt beschreibt (ed. Schcfer, 
pers. Text, S. 25). Als ,, Silber" diirfte hier die Legierung gemeiut sein. Das ilteste datierte tauschierte 
Bronzcgefafl ist demnach ein Kessel des Qrafcn Bobrinsky in Petersburg, angefertigt 1163 n. Chr. von 
einem Merater KUnstler fiir einen Kaufmann in Sendschan, einer Sengidenresidenz westlich "von Qaswtn. 
Die Tauschiertechnik ist mit den westpersischen und syrischen Residenzen der seldschuqischen Atabegs, vor- 
nehmlich Sengiden eng verknllplt. In Kairo fand sie unlcr den Mamlukcn Pflcgc und von Syrien aus ge- 
langte sie nach Venedig, wo ja die meisten Techniken des ostlichen Kunstgewerbes fortlebten. Die ostliche 
Hcrkunft der Ktlnstler erklart die indobuddhistischen Motive in den Darstcllungen dicser GcfaBc. Indo- 
buddhistisch ist der Thron mit den Drachenkdpfen und die Reihenanordnung mit dem Taubenfries als 
obersten. Von den fiinf buddhistischen Tierrcihen, die der chinesische Buddhapilger Hiuen Tsang an den 
f Liit f Stockwerken indischer Klbster gesehen hat, Elefanten, I.Owen, Pferde, Ochsen und Tauben kehren 
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Abb. 281. Brett mit Kerbschnilzerei aus Kairo 

(phot. Strzvi-owiki). 





Abb. 2S2. Platte eines 

Elfcnbcinkastchens 
(12.— 14. Jli.). Florenz, 
Musco Nazionale 
■>■ 




Abb.284. Holztiireaus Kokand (Fer- 
ghana), (15.— 16. Jahrh.), CI 
Nasby, r 



Abb. 283. Holzrcliefplatte 
(IO.-I2. Jahrh.). Kairo. 
Musee Arabe. 



Rcihen, sehr hauhg aber die Tauben (oder Enten) an diesen 

den getricbenen. Dieser aus 
Formenschatz, der im 

12. -13. Jahrhundert mit dem persischeti vereint Keramik und Metall- 
kunst bcherrschl, weicht nach dem Vordringen der Mongolen dem ost- 
asiatischen. So ist das prachtige, auf Befell I des Atabegs Lulu von 

Mossul (1233-1259) hergeslclltc Metallbccken der Munchner Hof- und Staatsbibliothefc noch ganz im 
turkopersischen Stil gesclimtickt, withrend ein ahnliches Becken im K.-F.-M. n Berlin voni tnde des 

13. Jahrhundcrls den turkochincsischen Formenschatz mit dem Kampf zwischen Drachen und Phonix, 
Qreifen und den Wolkenbandern zeigt. In Mossul erreichte diese Kunst ihre hochste Blute. Durch wenig- 
stens ein hervorragendes Denkmal. der Ortuqidenschale des Iiinsbrucker Ferdinandcums ist auch die Email- 
tcchnik, als an den seldschuqi&chen Atabeghfifen in holier Bliite betindlich, belegl. Die Schale ist fur den 
Ortuqiden Rukn ed Dauleh Daud ibn Sukman, SeldschuqenfUrsten von Amid und Hisn Kaifa (+ 1144) in 
Kupfcrzellcnschmclztcchnik hcrgcstellt. Die darum cntbrannte Strcitfrage wegen ihrer Herkunft lalit sich 
mit Ileranziehung des mittlerweile publizierten, oben besprocheueu Sendschaner Kessels von 1163 jetzt wohl 
cndgulrig cntscheiden. Fbenso wie jener von cinem Kiinstler ostlichcr Schule in cincr westpcrsischen Stadt 
hergestellt wurde, geschah es auch in diesem Fall. So erklareu sidi die beiden flir Westpersien friihen 
Nefkhiinschriften, derentwegen v. Berchem die Schale nach Osten verlegen zu miisscn glaubte. Falkes Ur- 
teil. daf) der muslimische Emailleur nach einem byzantinischen Vorbild arbeitete und Slrzygowskis Ansicht 

dafi der Arbeiter aus dem Osten stammte, geben vereint wohl das Richtige (vgl. v. Berchem Strzygowski, 
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DIE HOLZSCHNITZEREI 




Abb. '285. Holzrelieftafel von einem Tabut (Kenotaph) 
13. Jahrhundert), Kairo, Musee Arabe. 



Amida). Dargcstellt ist in d«r Mirte Alexanders 
Himmelfahrt, rings in Medallions zwischen Paltnen 
Tiere und TSnzerinnen. Oer konkrete Fall darf 
jedoch nicht gegen die Herkunft und Bodcnstandig- 
keil des [mails in den zentralasiatischen lloclilan- 
dcrn ausgespielt werden. Die Bliite der nach By- 
z»ai durch Ostvolker importierten Technik am dor- 
tigen Huff vcrmag daran nichts zu iindern. Hire 
Trdger waren die hochlandischen Reitervolker, aber 
hochgezogen wurde sie im {Westen wie im Osten 
nur in besonderen Zentren der Kultur. 

In der H ol zsch n i t zc rei , die hautig mit 
Intarsien vereint auftritt, unterscheiden wir heute 
drei grofie Schulen, die kairinische, die anatolisch- 
seldschuqische und die ostpersischc. Von der Bagh- 
dad&chule, die wahretid der 'Abbasidenzeit gewiB 
sehr in Bliite stand, kennen wir nur cin Werk, aller- 
dings eines der bedcutendslen und kunslhistorisch 
interessantesten, den Minbar von Qairawan aus dem 
u. Jahrhundert. Neben der alteren Fassadc von 
Mschatta ist es das zweite, ebenso groBartige wie 
ratsclvolle Denkmal des islamischen Formensynkre- 
tismus und Beweis fiir den internationalen Cha- 
racter dieser Weltkunst zur 'Abbasidenzeit. Wall- 
rend die Omamentik von Mschatta noch rein vege- 
tabilisch ist und der geometrische Stil nur mil aller- 
dings lapidarem Zickzack sein Kommen verktindet, hat sich am Minbar von Qairawan die Vereinigung beider 
Systemc voll/ogen. Die Ornamentik fast aller asiatischen Volker von Apypten bis Indien und vom Kan- 
kasus bis China isl an dieser Kanzel vereinigt. — Zahlreiche Werke sind uns von der Kairiner Holz- 
schnitzerei, die schon in koptischer Zeit bliihte, dank dem gtinstigen Klima erhaltcn. Aus der FUlle von 
ornamentalen und technischen Traditionen, die hicr in tulunidischer, fatimidischer und ajjubidischer Zeit 
wechselnd herrschten, heben sich deutlich drei stilistische Qruppen ab: Eine 'iraqenisch-kairinische, eine 
indoiranische und cine turkopcrsische. Der erstgenannte Stil vereinigt die iraqenischen Blallranken mil 
Menschen- und Tierfiguren und ist als Fortleben des hellenistisch-sasanidischen Ornamentstils unter den 
schiitischen Fatimidcn anzusehen, der auch auf Sizilien und Spanien Ubergreift (Abb. 283). Prachtige Moschee- 
ttiren des 11.— 12. Jahrhunderts sind in Kairo Denkmaler dieses frDhislamischen Stils des Mittelmeerbeckens. 

Vom indoarischen Stil sind in Kairo nur wenige Beispiele 
erhalten, wovon Abbildung 281 eine Probe gibt. Lr ist durch 
seine primitive Kerbschnittechnik und seine Rauten- und Zick- 
zackmotivc charakterisiert. Seine Tragei sind nodi unbekannte 
iranische NomadenvSlker, die meisten Spuren von ihm in 
den Pendschab-, Himalaja- und Hindukuschlandern, wo er 
sich bis heute erhalten hat (vgl. Abb. 8°). Als Dokument 
ostlicher Einniissc in Kairo verdient er Beachtung. Der 
turkopcrsische Stil gipfelt in einem System in sich geschlos- 
sener RankenfUllungen in reichem polygonalen Rahmenwerk 
(Abb. 285). F.r bildete sich in der Baukeramik ganz analog 
aus (Abb. 97), land in Indien, Persien, Anatolien und Agypten 
groBte und nachhaltigste Verbrcitung und wurde auch 'in 
Steinmaterial beibehalten. Die anatolisch-seldschuqische Holz- 
schnitzerei weist ebcnfalls friihe Beispiele dieses Stiles auf 
Abb.286. Holzkastchen mit F.lfcnbcinintarsia 'Minbar der Alaeddin Moscheev. j. 1155n.Chr.). Die drilte 
(I?.— 13. Jahrh.), Palermo, Palazzo Reale K ro( ^ !Sch«l« der Molzschnitzerei hatte .ihren Sitz in Ost- 
(pbo4. Brogi). persien und gclangtc in timuridischcr Zeit zu schonster Bliite. 
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Abb. 287. hmaillierle GlasgefalSe und Moscheelampen (12. 15. Jahrhundert), Berlin, K.-hnedrich-Museuni. 



An Slelle des Rahmcnfullwerkes treten grolie Tafeln mil jener reidien Blumenrankenornamentik, welche in 
Persien vom 15. Jahrhundert ab herrscht und mit gewissen Anderungen sidi im osmanischen Ornamcntstil 
ftiriyct/t (Abb. 284). Die Holzschnitzerei fand ihre Anwendung in erster Linie an Moscheeturen, Kanzeln 
(Minbars), Koranstandeni, Koranbehaltern (Kursi), dann aber audi an Decken, Balkenwerk, das allerdings 
vorwiegend malerisch geschmiickt wurde. Das Maschrabijjenwerk (HoUgitter), das am 'arabischcn und 
turkischen Hausbau eine so wichlige Kolle spielte, kam, wie Beylie' nachwies, aus Indien nadi Vorderasien, 
siidlich auf dem Seeweg und Arabien, nordlich mit den Turkvolkern aus den Pamirlandcrn. 

Die Wcrke der E I fenbcin schnitzerei und -Malcrei, zuir.eist Kastchen, bilden einen kunsthistorisch 
interessanten Maflstab dafur. wo die westislamischc Schmurkkunsl des Mittelmecrbcckcns ohne iisiliche hit,* 
fltisse stehengcblieben ware. Ihre Ornamentik zeigt ein rccht tiefes Niveau, das bis auf wenigc Ausnahmen 
durdi gegenstlndliche und formale Einformigkeit charakterisiert wird. Die meisten Objekte sind ,'stilistisch 
so vag, daft man sie bis jetzt mit Ausnahme des spanisdien kaum einwandfrei lokalisieren konnte. Sovid stent 
jedoch (est, dal) sie — abgesehen van den Oliphanten nordlichcr Barbarcnvolker — vorwiegend Erzeugnissc 
der islamischenjund normatinisch-staufisclien 'Mittelmeerlinder sind und einen beliebten Lxportartikelf bil- 
deten. Audi die mcist falschlich als 'iraqcnisch cider seldschuqisch bestimmten, durchbrochenen Platten des 
Museo Nazionale in Florenz fugen sich aus rein formalen Grunden in die Kairiner Sdiule ein, konnten aber 
eher in dem von dort beeinfluflten Sizilien oder Unteritalien entslanden sein (Abb. 282, 286). Die meislen 
bemalten Kastchen sind nur mit einem oberflachlichcn Stcmpel islamisdier Typik behaftet. 

Die islainische Kristallschneide- ukid Glaskunst hat zwei Oruppen von kiinslleriseh Uberaus 
ansprechenden Objekten hinterla&sen: Die 'in den europaischen Kirchenschiitzen und Museen zerstreuten 
Kristallgefafle und die GlasgefaRe mit Emaildekor. Die Technik der Krislallschtteiderei bltlhte im fatimidi- 
sdien Kairo im 10.- 11. jahrhundert, wohin sie ans dem 'Iraq gekommen sein dtirfte. Die emaillierten 
Glaser ha ben ihre Meimat im 'Iraq, von wo'diese Industrie nach den syrischen Stadtcn Damaskus und Aleppo 
vcrpflanzt wurde und spater nach Vcncdig ubergritf. Prunkpokale und Prunkflaschen sind nieist'mit Reiter- 
tiguren, die grofien Moscheelampen, von denen Kairo die gr&Bte Sammlung besitzt, mit Schriften dekoriert. 

I.iteratur: Die Literatur iiber das islamischc Kunslgewerbe ist entsprechend der grofkn Verbreitung 
seiner Objekte in europaischen Sammlungen und seiner Zusammenhange mit dem europaischen Kunstgewerbe 
ziemlich umfangreich, obgleich unsere durchgreifende Erkenntnis der Zusammenhange erst im Wcrden ist 
und durdi monographische Arbeiten noch besser fundiert werden muB. Noch hard die I title philologisch- 
historischer Forschungsergebnisse, die J. v. Karabacek in seinem grundlegcndcn Burh : Die persische Nadel- 
malerci Susandschird (Leipzig 1881) und zahlrcichcn Aufsatzen liber die verschiedenen Gebietc islamischcr 
Techniken in der Oslerr. Monatsschrift f. d. Orient und den Sitzungsb. d. Kais. Ak. d.fWiss. in Wien ge- 
sammelt hat, einer einwandfreien Verbindungund Identifizierung mit den heute vorhandenen Objekten, um 
deren Publizierung sich bisher besonders F. R. Martin und F. Sarre verdient gemadit haben.' 

Auf samtlichen Uebieten orientiert das pritchtige Sammelwerk: Die Ausstellung von Meisterwerken 
muhammcdanischer Kunst in Munchen 1010; 3 Bde. Fol. (F. Bruckmann I '> 1 2 ) . vgl. dazu J. v. Karabacek 
Muhammedanische Kunststudien (Sitzungsb. d. K. A. d. Wiss. in Wien, 172. Bd., 1913): fcrner E. Kiihnel: 
Das mohammedan. Kunsthandwerk und die Ausstellung Munchen 1910 (Kunst und Kunsthandwerk XIII. 1910); 
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XIV. SchluBbetrachtung. 

Die Geschichte der Kunst der islamischen Volker ist die mitlelalterliche Kunstgeschichte 
des Orients, also der westlichen Halfte von Asien, Nordafrikas und Spaniens. Ihr 
Schauplatz bildet, vom Maghrib abgesehen, die Mitte zwischen dem europaischen Westen und 
dem indochinesischen „fernen Osten". Best) m mend fur ihren Ablauf waren zwei Haupt- 
faktoren: Der Wiistencharakter des Bodens und seine Zwischenstellung, die ihn zum Durch- 
zugsgebiet zwischen dem fernen Osten und dem Westen und zum Schweifungsgebiet nomadi- 
sierender Volker machte. Die Brucke, uber die die westdstlichen und ostwestlichen Wan- 
derungen geschichtlich nachweisbar von der Mitte des zweiten Jahrtausends v. Chr. bis urn 
die Mitte des zweiten Jahrtausends n. Chr. str6mten, ist die iranische Landenge zwischen 
dem Kaspischen Meer und dem Persischen Oolf. Hier war demnach der Boden fur den 
ZusammenstoB und die Mischung der alteren Kulturen, der von den R5mern vorgetragenen 
hellenistischen und von Arabern und Persern Qbernommenen baby Ion ischen einerseits, der von 
den Turkvolkern vermittelten indoarischen und chinesischen anderseits- 



Digitized by Google 



SCHLUSSBE IRAC1 (TUNG 



207 



Die Geschichte der islamischen Kuiist ist dahcr eine Kette von Rezeptionen, wie Lamp- 
recht die auf raumlichen Import aus gleichzeitigen Kulturen anderer Vdlker beruhenden Er- 
scheinungen nennt, wenn sie vorubergehend sind, und von Endosmosen, Rezeptionen von 
bleibendcr Wirkung. Der Grund dafiir, daB dieser Gesichtspunkt fur die vorliegende Dar- 
stellung nicht zum allein herrschenden Ausgangspunkt und damit zur Methode gewahlt wurde, 
lag in der Notwendigkeit, zunachst das noch kaum bekannte Material zusammenfassend vor- 
zufuhren. Eine Darstellung nach der von Lamprecht propagierten, zweifcllos uberaus frucht- 
baren universalgeschichtlichen Methode wurde aber ferner ebensolche Darstellungen der indo- 
buddhistischen,chinesischen,ja auch der europaischen Kunst des Mittelalters norwendig machen, 
urn universalgeschichtlich verstanden zu werden. Denn auch die europaische Kunstgeschichte 
des Mittelalters hat, etwa von den Versuchcn Courajods abgesehen, noch kcine Behandlung 
nach universalgeschichtlicher Methode im Sinne Lamprechts erfahren. Eine derartige ver- 
gleichende Kunstgeschichte Eurasiens im Mitte'alter auf kulrurgeschichtlicher Grundlage muB 
also kunftiger Arbeit vorbehalten bleiben. 

Was die islamische Kunst von der europaischen so gut wie von der ostasiatischen ent- 
wicklungsgeschichtlich tief scheidet, ist ihr Verharren auf der Stufe des Mittelalters, auf der 
Stufe des Typischen- Eine Renaissance oder Reformation, die mit ihren Tragem auch sie 
aus den Fesseln einer petrifizierten Weltanschauung befreit und zum Individualismus empor- 
gefuhrt hatte, hat der Islam nicht erlebt. Der Sufismus war zu negativ und wohl auch zu 
geschraubt, um werktatige kulturelle Rcformen zu bringen. Einige — allerdings unsterb- 
liche — Verse seiner Dichter bleiben als seine einzige Kulturtat von Bedeutung. Das mittel- 
alterliche Kunstwerk aber ist alien drei Menschheitsgmppen, den westlichen, orientalischen 
und ostasiatischen gemeinsam, Universalkunst und Weltkultur gab es nur auf dieser Stufe, 
daher bleibt auch ihre gemeinsame Darstellung nach der gleichen Methode ein Haupt- 
postulat der Kunstwissenschaft. 

Wie vollzog sich nun diese Mischung des Hellcnistischen, Babylonischen, Indoarischen, 
Chinesischen und Nordisch-Nomadischcn in der Kunst des Islam? Sollte man von der Ver- 
schmelzung solcher scheinbar heterogener Elemente nicht ein stilloses Mixtum compositum 
als Frucht erwarten? Das Gegenteil ist der Fall. So mannigfach die formalen Elemente, 
die ornamentalen Systeme sind, die in dieser Weltkunst aus Osten, Westen und Norden zu- 
sammenstromen, sie werden alle von den gleichen Stilgesetzen zu einem Ganzen verar- 
beitet, das als etwas Eigenartiges und Neues erscheint. Diese Einheit erstreckte sich jedoch 
nur auf die Ornamentik und die von ihr bes rittene Dekoration. Sie beherrscht daher alle 
Kategorien des Kunstgewerbes und die Wande der Bauwerke, nicht aber diese selbst. Hier 
stoBen vielmehr zwei ganz verschiedene Traditionen aufeinander. Und die einzige Figural- 
kunst, die gepflegt wurde, die pcrsische Miniaturenmalerei, steht wiederum auf einem anderen 
Boden. Die drei groBen Kategorien also, aus denen sich die (bildende) Kunst der islami- 
schen Vdlkcr zusammensetzte, Architektur, Buchmalerei und technische Kunste fuBten in ver- 
schiedenen Kulturtraditionen und waren daher untcreinander stilistisch nicht einheitlich, nicht 
vom gleichen Geist beherrscht, wie es in der gotischen und chinesischen Kunst der Fall war. 

Die islamische Architektur wurzelte in der sumerisch-babylonischen Rohziegelbaukunst, 
die sich ursprunglich von ihrer altesten Heimat Turkestan aus nach Osten bis Peking, nach Sud- 
westenbisBabylonien ausgebreitet zu haben scheint, Diese Herkunft vom Lehm, nichtvom Holzbau, 
und die Armut der islamischen Trockenlander an Holz, sowie die schwere Moglichkeit des Trans- 
portes von Material fur Hausteinbauten iiber weite Strecken mangels jeglichen Wasserweges, 




203 



DIE BODENSTAND1GE ARCH ITEKTUR 




Abb. 2fc8. Moderner Grabbau bei Isfahan 

(phot. Uki). 



auBer in Mesopotamia! und Agypten, alle 
diese Faktoren waren bestimmend fur die end- 
gultige Ausbildung der islamischen Baukunst. 
Sie ist durchaus bodenstandig, an ihre Lander 
gebunden, aus dent Boden gewachsen, nur dort 
moglich- Ihre Ausbreitung war so groB, daB 
gegenseitige Befruchtungen innerbalb ihrcs 
eigenen Bezirkes von Ost nach West und urn- 
gekehrt stattfanden. Sie war zu stark und 
selbstbewuBt, um durch die voriibergehende 
Cbersetzung in fremdes Material umgeformt 
zu werden. Dcr in islamischer Zeit von Indien 
libernommene, konsequent angewendete Spitz- 
bogen gab ihr zwar ein einheitliches Geprage 
von Zentralasien bis zum Atlantischen Ozean, 



zog jedoch nicht eine konstruktive Evolution nach sich wie in der Gotik. Die islamische 
Architektur blieb eine horizontale. Der religiose Hochdrang fand wohl in den Kuppeln, die 
— wieder nach indobuddhistischem Vorbilde — immer hoher gestelzt wurden, und durch 
die Minarete Ausdruck, jedoch nur in Einzelakten, nicht im architektonischcn Ganzen. 
Denn das kunstliche ZusammenschweiBen der Horizontalarchitektur mit einzelnen vertikalen 
Gliedern konnte zu keiner organisch-einheitlichen Scbopfung fuhren. Die Minarete sind 
nur Trabanten und kSnnen in uns nicht das Gefuhl des „Empor" auslosen, wie der 
gotische Kirchturm, der sich aus der architektonischen Masse langsam loslost und, immer 
leichter werdend, in die H6he strebt. Zu eigenen Schopfungsakten, wie in der buddhi- 
stischen und christlichen Baukunst ist es in der islamischen uberhaupt nicht gekommen. Die 
Festungsmauer diente auch den Moscheen als Umfassung und der Innenhof des Hauses 
diente vergroBert als Moscheehof so gut wie als Hof der Karwanserails. Die Schdpfung 
eines Gotteshauses vcrmochte der Islam nicht, weil er Gott auch keine mystische Statte des 
Wohnens und der vorubergehenden sichtbare.n Anwesenheit bereitete wie das Christentum. 
Infolgedessen kannte er auch die Processio, das Nahen zur Gortheit, nicht, das in den alt- 
orientalischen Sakralarchitekturen ebenso wie in der christlichen raumbildend, also schSpferisch 
wirkte. Hier siegte im Islam der ursprungliche Geist des arabischen Beduinentums, des 
freien Nomaden, der keine Vermittlung kannte und anerkannte zwischen sich und dem un- 
siditbaren Wesen, das er anbetete. Dagegen ist der Grabkuppelbau, der in der islamischen 
Baukunst eine so groBe Rolle spielt, eine eigene aus dem ostiranischen Kuppelhaus gewonnene 
Rauraschopfung. Auch die Grabturme in P-'rsien sind eine vorher in der Architektur 
unbekannte Neueinfuhrung, aber schlieBlich nidits anderes als Zelte aus Ziegel, also eine 
Nomadenform, und wohl in den nordlichcn Steppen schon friiher aus Holz errichtet Die 
Baugestalten der religidsen Monumentalbauten werden also aus verschiedenen Kulturen fiber- 
nommen, nur die Bauformen als Ganzes sind groBtenteils einheimisch und wurzeln im 
autochthonen Ziegelbau. Diese Fonnen sprechen uns durch Aire Schmucklosigkeit, Ruhe und 
strenge Sachlichkeit ungemein an (Abb. 288). Die reliefmaBigen Wirkungen der fensterlosen, 
vdllig glatten Mauerflachen und nachen Kuppeln der Hauscr und dcr strenge Rhythmus 
einfacher Nischenfolgen erscheinen uns als Erffillung unserer neuerdings wieder aufgestellten 
Ideale wahrer Monumentalitat. Ein weltabgeschiedenes persisches Dorf hat gerade wegen 
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des Mangels jeder Differenzierung mehr arch tektonische GrSBe, als wir sie in europaischen 
Stadten je hnden k6nnen. 

Gegeniiber diescr bodenstandigen, Jahrtausende hindurch wenig veranderten, durch ihr 
Material glficklich begrenzten Baukunst war das bewegliche, leicht iibertragbare Kunstge- 
werbe Trager fremder Techniken, Formen und Ideen. Ebenso die Miniaturenmalerei. Sie 
bilden die Hauptdenkmaler der historischen Diosmosen und sind daher fur den Kulturforscher 
von groBer Bedeutung. Freilich diirfen aus den Niederschlagen fremder Kulturen, die sie 
zeigen, nicht zu weitgehende Schliisse gezogea werden, weil datnit nicht itnmer der Beweis 
fur die wirkliche Durchdringung zweier Kulturen geliefert ist. Oft waren nur Handwerker- 
kolonien die Trager fremder Formenschatze, die niclit in der heimischen Kultur aufgingen. 

Kiinstlerische Personlichkeiten gab es in der islamischcn Kunst nicht. Waren solche 
aufgetreten, so hatten sie die Kunst fiber die Stufe der Typik emporgehoben. F.s sind uns 
zwar zahlreiche Meisternamen uberliefert und mit bestimmten Kunstwerken verbunden, aber 
die Meisterschaft war doch stets r.ur eine handwerkliche, nicht eine kunstlerischschflpferische. • 
Ein spater unter europaischem EinfluB lebender Architekt wie Sinan iindert an diesem Aus- 
fall nichts. Der Ablauf der islamischen Kunst muBte sich daher mit einer den Naturvor- 
gangen ahnlichen GesetzmaBigkeit vollziehen und muBte sich einst, wenn uns mehr Quellen 
erdffnet sein werden, aus den politischen und sizialen Vorgangen restlos erklaren lasscn. Das 
Geriist steht heute schon fest. Die islamische Religion verlangte ursprunglich ebensowenig 
nach Kunst, wie das Urchristentum. Beide Religionen waren wie jede monotheistische der 
Kunst feindlich gesinnL Beide Religionen muBten jedoch Konzessionen machen, um sich als 
imperialistische Staatsreligionen durch zusetzen. Die islamische nahm zunachst die Kunst in 
ihren Sold, wie sie sie in den eroberten Kulturlandern vorfand: In Spanien die westgotische, 
in Syrien die syrische, im 'Iraq die persische. Die Religion schrieb nur die Befolgung ge- 
wisser Gesetze und Regeln vor, die sie aus dem Koran und besonders aus seiner Auslegung 
(Hadith) ableitete: Die Gestalt einer Moschee, ihre Orienticrung, ihre Bilderreinheit usw. 
Im ubrigen war der Kunst freie Bahn gegeben und der Wettstreit der unter eine Religion 
und ein Szeptcr gebrachten alien Kulturen konnte beginnen. Ja hier wirkte der Islam durch 
die weite Ausdehnung, die er in wenigen Jahrzehnten erreichte und die dadurch geschaffene 
Verbindung raumlich getrennter Kulturen direkt kunstf5rdernd, indem er durch fortwahrende 
Rezeptionen eine Wcltkunst anbahnte. Schon in omajjadischer Zeit tauchen in Syrien indo- 
buddhistische Motive auf (Qussejr c Amra und in der f abbasidischen Periode wirkt am Bagh- 
dader Kunstschaffen bereits China mit (Kcramik von Samarra usw.). Dieser ostliche EinfluB 
muBte mit dem immer starkeren, erneuerten Vorbrechen der Turkstamme aus Zentralasien und 
China zunehmen und schlieBlich der islamischen Kunst seinen Stempel aufdriicken. In der 
Architektur machte er sich nur in F.inzelheiten geltend, im Kunstgewerbe aber konnte sich 
mit ostlichen Techniken der ostliche Formengeist fast hemmungslos durchsetzen. 

Was sich auf dem Gebiet der islamische 1 Kunst abspielte, ist aber nur der — von uns 
herausgeloste — Tcil eines allgcmeinen kulturgeschichtlichcn Geschehens. Ganz analog muB 
die gesamte Geschichte der mittelalterlichen Gesellschaft abgelaufen sein, die demnach in einer 
Mongolisierung der eurasischen -Menschheit gipfelte. Die Folge dieser Mongolisierung lassen 
sichdennauch heute noch inWestasien und Osteuropa.vereinzelt aber auch inWesteuropa deutlich 
wahrnehmen, am bestcn wohl im mongolisch-buddhistisch beeinfluBten Zeremonicll der ortho- 
doxen und katholischcn Kirchcn. Die Darstellung ihrer Entstehung und Folgen bleibt eine wich- 
tige Forderung unserer Zeit an die Gesehichtswissenschaft. 
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Kai Chusrau s. SeldscJiuqen 118. 

Ka{ Kawds s. — UX L2X 

Kalascha s. Kumbha 122. 

Kalllen s. Abbasiden, Omajia- 
den.Osmanen. — Gegen — IX 
— orthodoxe L All IX 117: 
Omar 91. IX IX I8f.; OW 
man LL ILL 

Kalligraphen, perslsche 165: bssV 
lijiaphiKh 122. 

Kanaudsch (Indlen) 122. 

kanelliert 88. 

Kapitelle IX. lfif. 2L 131. 124. 
127. 161 . — byzantinlsche 
129 1.13 — dorisch JL2L — 
QlockeniL 2X121. — Kimp- 
(er 12. IL — Korb 12. — 
Kristall UL. — turkisclte 
UX UL — Zellen L2L LIL 

Kappadocicn LLL U2. 

Karabacek J. v. 2X 1901. UI 
2021. 

Karawancn (Handelsr-straflen X. 

2. 28. SL im 179 
Karawanserais (Kaslhaus) 4X 

81. 85. 981. 122. LUL — Ami- 
nabad US iw.3 — Maqsud 
Befti 125: Schah Abbas 12. 

suiiairrrian ltd. 

Karchlne 138. 
Karl Martell L 
Karll (Indlen) 12L 
Karmaten 34. 32. IX 
Karnies IX LLL. 



>y Google 



Karun 



INDEX 



Ming Dynastie 213 



Klrtn VIII. 
K<un, Khun* von J, 
KAtchAti LiL XSi. 
KaschgAr AX 

Kaschmir LZX LZL LLL LtXL 

If.Q 

Kaslmof, KhAne vcn X 
KAairun XIX. 

Kaspische Nlederung ia,a.si 
LIX 

Kaspische Tore >. Casptac Pytae. 
Kassr(Qasar)-i-Schlrln » Palast- 

bautcn VIII. XIII. .X 
Kaukasus 2X I lu 17 i I hT 2114 



Keramik LALL 22X — H.ui 

' iff -i - t.n,,:; i.^ ;oOf. 
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— Fllescn iSti Lflsler 

LAX IMtf ST Relief 

19&H. — Mamluken L9fl_ JUL 
keramtsch L3Q. 1B7. 
KerAt IX 
KerbelA 2& 
Kerka VIII. 
Kiianballgh 2A. 
KlAw bel Ardebil XL 
Kieiboten i. H. « B , 
Kirchen VIM. 101. LX I9ff. 22. 
iX 56. 79.91. I I2f. ||B, LI2. 

Klrchen in: Achlamar 123; 
Aurona 124: Baalbek 15; 
Bosra 16: Canterbury Iff- 
Cordoba JQ: Damaskus TO; 
Deir ca Sudani (AdrukircTie) 
66 ft.; DtyArbckrB6; Eara 16; 
Hosios Lukas itX Jerusalem 
16: Konstantlnopel : Ala So- 
fia XII. 131 . 133. IM 138, 
Apoatelklrche 131. Serglus u. 
Bacchus 131 ; ~ga:b Laureli 
S3: Qalal~5Tin'nn 53j Rom: 
S. Cotma e Damtano '.''). 
Maria anttuua 20: Siena 141: 
Stutdal 126: \Cudmilr L2X 
klrglslfch-lslumisch OX 
KlrmAii X IX AX UAL 122. 
Klschinar In ChurAsAn IX 
Kiuyung Kwan t. Toibautrn UX 
Klclnkunst 2X m 1B4. 
KloaterchAn AX 

Klosler SX AX IM. — bud- 
dhistische*. ». DerwLsch. — 
DerwiKh AX LQX — Hohlen 
LAX — nestorlanische 2X — 

sun lui. 

Kloiter In: Achlamar 123: Ad- 
ichanta UsX Chldr EaSi TJi; 
Deir ca Surjanl fix Kniro 
L5JI.; SohAg: Rotes Jx U4, 
Ti«h Rabat 22. 

Knupftcchnik LAX 1971. I. a. 
1 epplche. 

Koctllin (S-amrnlur.g) LbX 

Kokand 2QT 

Koldewey £L AX 

Kolonnaden iX 

Kommagene, I urstcn von, Antto- 

chot L XVI. 
Konclicn fix 11X 
Konia i. Qonia. 
Konsolcn 1161. LiX Mi. 
Konstantlnopel XII. 191. fiX 

L2X L2X LliL LAI If. LfiX 
Konventc lift 
Kopibedeckuiig 187. 
Kopten X IX 

Krafft Hugtics BX LfiX LQX LiX 
Krclde OX 
Krels lu. ifix 
Kreuie UX 

Kreuzfahrer I5ff. UJ. LiX 
Kreuzgange 177. 
Kreuzmuster IX l!ia 
Kfim, KhAne von X 
Krone, sasanldlsche XVII. 
Krypla fix 

Kryslall 122. LflX 211X 
Ktesiphon VIII. XI. XIII. X UL 

22. fiX LAX >. a. Seleukeia. 
Kuhrtel K. |76f. LhX 2u5f. 
Kufa L »ff. 2U.a2.iLlL 
Kiifl t. Kpigrdphlk 5X fix LU. 

UX IM. 
kaiiKh ». Schrlftfriesc (Epigra- 

phik). 
nulbarfa I64ff. 



Kum 74 f. IX IX LUX 
Kumbha IWaiteitopf) L6X 
Kunla UrgrniJ IX 
KumtRcwcrbt l»2ff. 
Kunttwolleii tiX uX 1 44 
Kupfer IX iL 2U2. 
Kupptl: Kunptlbiiu VII. XII If. 
XVI. Hil. LX IBM. 2X JX 
ii- IX !>2f. 55 f. LX 1L IX 
IX IX tX aX UX liiL LUX 
1041. LQX LLL II 3 If. UX 
LIX 1 28 If. LiX I36ff. I44ff. 
I50H. UUff. 1XL LLL LX 



I lach BX LflX — FQnfkuppd- 
lyttem (indiKh) IBI IflB — 
Otocken s. Lotuskuppel. — 
Grab ti. lUff. bX ilX LiX 
I45f. IM) I 1 ,? I'.r, ll/i ITi 
2ilX — llajbkiigel : :■■ t 

I36f(. — t-Mnce 781. — Hau< 
2X — IndlKhc 14fifl — Indo- 
ntrUMh LBX — Kalriner 
144(1. liL — Kreut 129ff. 

— I.ofut lfijl. — Nlachen 
8X — Ptiidentlf XII. 2X 
OX UX LIX LiX — perllache 
s. Trompenkuppel. — Rlppen 
SC. S2> BX a& ISC I . — Sporen 
BX m. — Sterncn LLL — 
Tataren a. Lotu»kuppel. — 
Tromprn IX Ifll. hX 4X LIX 
USD. — — Kitchen SB. — 
turkivche LIX L4X LfiX 
Turm BX — V'lerunga IX 

— Wulit 8X — Zellen IX 

— Zwiebe-I ». l.otu<kuppel. 
Kurdistan XL L4X LiX LiX 
Kurd Mahain n<j. 

Kursl (Koranbihaittr) 2QX 
Kusrjr Amra a. QuMfjr. 
Kuttab (Schuie) LiL 
Kyros 1L, 

Xachmlden 281. 21; lachmidisch 

3D. 2X 
Lack LLL 

LAdichln Sult&n a. Mamluken 
XL 2X 

Lager L X 2BII. 3X 2X IX SX 
Lagermuscheen s. Moscheen. 
Lagerpaliute s. PalAslc. 
Lahore 2. L6X LfiX LLL 
I.i ilh :-nJn: LLX 
Lamm C. ?flt 
Lammens P. LX 3X 3fl. 
Lam pen 

Lamprecht Karl 2QX 
Landschatt LUX LLL LUL. Li 
Lane Poolt S. LSX LiX 
Lange Konrad iw/i 
l.angrnegser P. LBX 
Inngobardlsch IX 
Larnnda s. Mosihecn LiX 12X 
l..»iibci eluitt a. 2U_ LLL LX 
Lauler Berthold LLL 
Layard 2X 
Le Bon Guslave 172. 
Le Coq LSX LfiX 
Lchm Las. a. Zitgtl. 
Leiturgle fi. LX LX 2L 3X 3X 
fiX fiX IX LLL LiX LfiX LIX 

— Dttuleute: Inder 6&i lra> 

?ener 32: Mesopalamicr 3X 
0: Perser Lfi.2L.fiX LIX 
1 — mazdcistlschc |0i Syrer 
32. — Handwrrkrr au9: 
Alrlka 2xi Indlen X 2L <«: 
Mesnpotamlen 2JL Perslen iX 

— Maurcrmtlstcr aut Indien 
LfiX — Motalxlsten : byzan* 
linlMtie 31L indlwhe LXi — 
Steinmctien LL2. — Werk- 
mtlsler 15. 

Letting Julius 2UX 

Le Strange Guy XL 4X Hi. XL 

XX BX 
Libanae-Assur VII. 
Lichtenbetg, von 1 fit 
Limes in. 
Lisenen XII. 
Llttmann E. 2X 
Liwan s. I»an. 

L6di, Dyna»tic der 164: Bah:6l 

Lodi LfiX 
l.oggten fiX fi" m 
Ltimbardri 124: iombardlKh fix 
LollM UUf. 



i3f. in. at n'i. 



Lftvtved IM. I 

Lulu AtabeTs. Mo«ul UX L2X 
Lunetten 2L IX UX 
Luster fcX XL LiL. IMIti 

Liistiierung Lli ?ni 
lyklwlt 1L 

Lynch LX F. D. LLL LLL 
MadA'in El UL 

Maghrib 41. 49 SI. 53 5!) LIX 

LLL LSX UdU maghrlbinisch 

4X ilff- SSL 
Mahdl El a. AbbAsiden IX IX 
MahApadmu (Kuppelkappt) Ir"i2 
Mahdlja (bei Tunis) 2. AX XL 
Mahmud Adil SchAh s. Sultane 

von Dehli LfiX 1631. LfiX Utt. 
Mahmud von Ohasna s. Ghasna> 

widen UL UX LIX LflX 
Mahun UX 
malckitlsch XL 

Malrrcl < Denial t) X IX 2L 2X 
26(1. IX IX HJ f. BX bbf. 
LQX L2X 1421. LSX LLX LIL. 
I HO. 1U6. 2CO. 205. — Blldnis 
190f. — Blurnen 191. — Dek- 
ken UL — Elfenbrlil 205 f. 
— Otnre L82. L2X — kera- 
mi-ilK LLL l .'H L,ti-.d>Lli..f;> 
L9X — Mlniatur 18511. — 
Tapierlack UX — Wand X 
ISL Mil- fiX LiL LflX 

MAlik, ImAm 97f. 

Malik, SchAh Emir SIX 

Malik, SchAh s. OroOe Seld- 
schuqen X XL 107f. 

Maiwijrn «. Turmbaute n (Mlna- 
retc) lit. 

MAmaMapuram 1711 

Mamluken (Sultane) 2f. 2X UX 
BX IsMLff. LiX 2QQ(f. Atcll- 

raf BanbeJ IM f : Aachraf 
Chain l40;B»rqflQ |45. 1511.: 
BcJbAta V.m- lii.M LfJ ; li-.i- 
bars Zalilr LX LX iX 57 f. 
145: Faradach 15:; Hasan 
142f. LiX LCTliX L&X 

XI. I Inil 152; Kelt He' 
a. QajtTJci; l.aatjKin IX 74: 
Mu'ojied liX 1501.; NAistr 
Muhammed LiX 143 1. LSX 
OAJt Bej L LiX i_J f. 155: 
180: QalAwun (Qalaun) IX 
nSt. I45f 131 : ScluhAn ISO. 

Ma'mon El Wezlr 3X 

Ma'mun 1. AbbAslden LSI. iX 
■■■ii.- 

Mandcr van lit 
Manisu L2X 

MansaQr i. AbbAslden XXX 

I ',H 

MansaQr El, Reichsverweser fix 
Manssura bel Tientsin IX &2f- 
MaqAm All GX IX 
Maqrlsl 5X LiX 
MaqsOd Brill, » Karawanseral L2X 
Maqsura U. IB(. 4X iflf. 
Maragha am Urmlaaee 2X 
Maicais O. 6X fiX 
Marco Polo 22. 

Marmor 14(1. 2X 2X iL XL XL 
4X BX L2X LkX LXL LaX 
LfiX LfiX 1681. 171. inii 

Marmorbauten indische Lli ; Mar* 
morboden 2X 

Marokko 48(. IV. 

Martin P. R. lha. LUX 2SXI. 

MAs PJ, Emir 1XL 

Masdschld (Masgld) X LL iX 

— el I W Hani 11. 

— el l>«huma U s. a. Frcilags- 
moscheen. 

MAsenderAn 73 (. IX UX LBX 

Masken XII. 

Masscnbau 170. 

Mossignon L. 2X 

Mas'udl XL 

maurisch 180. 

Mausoleen s. Orabbautcn 71 . 

7Sff. 152! LfiX 1651. ItBI. 
mazdeisttsch LX 
Medallions SX AX 115 ltif. 
Medina It. ISL UK. LX LSX LiX 
V.edlnet-es-SalJIm ±L 
Medrese SX uX BX 85 in S«tf. 

LUX 1121. II5K. LliL I42(. 

i4n 1 40 im it n<i im — 



delormlerte LSX LSX — Orab 
LIX 1451. I49(. — IwAn UX 

— Kuppel LIX LiX — Mo- 
te he* uor. inx l»«. — Orab 
f. Orabbautcn und Motchccn. 

— Urtotuiig der SLL BX 
Medresen In: Amol 97j Aqseral 

115: Ba gild Ad: Miistanslrlje 
HTbiS, NisAtnije 97, Scliafl- 
'itiscHe SL; Bnissa: Jeschll 
DschAmi 12X UOj BuchArA: 
97. lL'll. Cae:.are.i I 2" ; thar- 
gird - IOOI. LUX TIB. LiX 
163: Damaskus 15 1 : Erze- 
rum: Tschifte MmTre LIX 
122: IsfahAn : SchAh (Mader i) 
SuUin llusein liX LOX 1 4U ; 
Isnik (NicAa) 127: Jerusalem 
151 : Katro 1 51! Aschralliie 
GL3(. I5L des Sultans fsar- 
quq (Rarquqljje) LiX LiL. 
RAsltiije 1}X des SultAns 
Belbars L4XI5I. ChAti)niJ|e 
Lii. UX Chawend Barakah 
s. SuitAit Scha'bAn, des Sul- 
tAns el Curl LiX dea Sul- 
tAns Hasan L2X LIX 130. 
dea Sultans InAI 132. KAmi- 
liije 145, NasrlneT43t.i des 
SultAr.s QAjt Bej (intra mu- 
ros) 151, 152, des SultAns 
gallwun (MuristAn) 1451., 
SAlihijje 145, Serghelmlschi)je 
150. des - SultAns Scha'bAn 
T50J, des Emirs Uzbek 151; 
ZAhirijje liXLfiJ ; MedinalBT; 
Mekka 151 ; Merw 97f.; Ni- 
schAbur VH.; QarAmAn: Ha- 
ti.ni.je 113: Qonja 119: 
Energhe DschAmi 1 13. Ind- 
sche MinArcll II3(. LSL QArA 
Tal UX ll«f., Wtschcii 
11811. LHU Samarqand XL 
101. der Blbi Chanum 
ttSI. LSX lia. Schir OAr 

, Tllla KArl LfiX Ulugtt 

Beg 99 (. LSX SiwAs LiX 
BrudschirdiHT LLX 120, OJOk 
115. 120. Tsclilfte MTTfAie LLX 
1 20 : TSi 97. 
MeBiirun 173. 

Melimedijie s. Moscheen LU f. 
Mekka Iff. llf. LX JX XL LSX 
202. 

Melik-cl Mu'azzam IsA LX 
MenAma aul Oahrejn IX 
Mcrlnlden SX 

Merw VII. 21. iX 81 f. 9X UX 

113 ifix 
Mrschhed VIII. ISL Bil. BBIf. 

ax ax lqx tMi. lax 

Metopotamlen VIII. XI. 2X3X 
IL iX IX Si SX SX 6f»f. 
IX Ih. AS. LLL LLL LXL 2' in . 
Mesopotamler 2ii mcsopo- 
Inniisih XI. X 181. 2X 2X 
IX XL LiX LIX 2UX — alt 
63: mcsopoumlach-analollKli 

UL 

Metall XXII. LAX 20111. 2fiX. 
Bronze 200 II. — Edel Xix 
2fiU Oold LX LBX 19911.. 
Sllber XXII. fiX LflX LflX 
201 (. 

MetallbeschlAge fix LAX 201 f- 

Metallblech 2UX 

MctallgefaDe LAX 2QQ(. 2QX 

Mlelich A. L. 2X 

Mlgeon V. LUX 2AX 

MllirawRlrhtungs-.Gebetsnische) 
0. fl. I3K. JX 49(. fiX SX 
113. LiX 12b. 14 1 I'm 

MihrAbln: tlrusva (Jeschll IlKhA- 
itu) 130: IsfahAn 1081.: Kon- 
>l.'f.: I'l'.ifel S.frn, .uuliril 11 ; 
Musi ul 7yj viiMA'.n (des 
Oqba) AX 

Mll-I-Kusarnak (In Slsttn) IX 

MimbartKanzell 8.16. 3'J. 137. 205. 

Mfmbur in: Jeiusaletn (El Aqsa) 
16: Kairo: do SultAns LAd- 
schln 74; QairdwAn: des 
AghlabidTri Ahmed IX 202. 
204.: Qonia (AIA eddln) 2UX 

Minaret s. Turmbauten. 

Ming Dynastie Lfll. LflX LflX 
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Orlhoslatrn 



Miniaturmalcr, Namen der: Bet-- 
tid 190: Jaltjft ibn Mahimid 
IM6:"Mlrflk 190: Sultln Mu. 
hammed IgBTTstzA-i-Abbasi 6. 

I HQ. oaf. 

Miniaturenmalerei. persische 
leill. 20L 2QX — indische 

ux 

Miracram (Provinz Tschltral) til. 
fig. 

Mivilv.ar LXL 

Mltlelmeer IXf. XVIff. M3f. 

151 loflff. LLL LUX 20411. 
Mlttwoch E. LLL 
Moab 21 20. 
inodelllert IH 
Modestus. Patriarch Ifl 
Modulus 81 1ZL 
Mobel, Sitz 126. 
Mortel Villi XIV M.BI - bau. 

hellenMischer X(. 
Moguls, Gro6*,t. Mongolenkaiscr. 
Mngulstll 1631. 
Molike 121 
Mongolel 200. 

Mongolen (Uynastlen llchane) 3. 
2X ULL Lili. li£L Dsctilri,i< 
Chin 3; Huiasii 1 22. &ii 
LUdscliajtu Cliodibcndeh EX 
109. III. 

Mongo'.enkaixr (GroOmoguts) 31. 
I62f. I66tl. 125, 20 :i: Akbar 
164. 166. 168: Aurangzib IMj 
Babar lfiXT&lf. 191: Dschr- 
h*n Schah L61 L667T5Sf. Lid ; 
Dschehanglr LLL 168: Hun .1 
jun L61 102 ff. LUT"— mon- 
golisch 31. 14. LSI UX 

monolith IX JiL 11. Hi. 52. L&L 

Montanl ILtfcndl r.'n!f. LUL UO. 

Morgan d« XIII. tiH. 

Morla Berg li. 

Morltz B. dJ_ 3X 191. 

Mo&iik 15 1. 2X 61 fci 101, 113. 
143 I6H. L2X 19H — Faycnce 
LLL UU. LLL — I- irsen 61 
1*2. 26. 120. I04f. LLa. 122. 

Ran ken 109. — Olas 

UZ, 111 102. — Holz 121. 

— Marmcir LX 171. — Stein 
113. ILL — Spiegel (Alneh 
Kari) 111. L8X — Zteget 
104 1. loa. LLX 121 I3n — 
Zicgclstuck IX 11. 1141. 

Mosaikbodrn 2X 

Mosaikcn IX 15 ft. 20. 1L IflX 

Mouizuten 20. 

MoKbcen (Dscnaml Matdtclild) 
Lilt. lJL22.35.il «5fl.4jj. 
51 Uf. LLL. 03. di. LU. LLL 
IM. 165 If. 00. 2DX — Askar 
(Lager) 10f. £3. — Grab L 
6X 10L 12B. UL 152. 155. 

— Freitags (El-D*chum'a) 1 1. 
S»ff. 92 1. 105ft. I65f. — — 
persische 106(1. — llof 71.10. 
20. 20.921. 107 13L — IwSn 
US. 22. — Kuppel, persische 
Iftff. — — turknpcrtlschc 
12X — Stutzen (Hallen) 7ft. 
IX 39 ff. fix (KM?, I05M. 112. 
1281. UL 112. LaL 123. 105. 

— detormlcrte m ir.i — 
Crsprung der Ifl. 15. 

M"*cheemcdres* I. Medresen 20f. 
1221. 

Moscheen In: Adrianopel: del 
Sultans Bajezld II. 136. Etki 
Muradlje (Ulu Dschlmit I2B. 
Uhadima All 130. Jenl Hut 
udije 130. SelmiTJe L1L 130. 
137- AdTchrnir 152. LL. des 
Oulb eddin 164: Agra ( Tadsch 
Mahdl) I69*i AiAsoluk bel 
Ephesus 149: Aleppo 1 1? : 
Alexandrien : der tausend 
Saulen 8: Amlda UL Amot: 
des Mir Busurg ll.ll : Anl in 
Georglen Hi; Ardfbll: de» 
Scheich Sell LiX H.uibck UL 
li.i.lar.n HaghdJd (Me- 

nmet-»»-Saiam) jjl.: dea 
Manssur KL ifi, in Ru»aia 
4M. LHchami « Sullin 107: 
Balirejn (iniel) a. 45f.: DaTTh 
47; BaJkuwara 3J_; Baura Uj 



Belschehir: Eichref Rum 112 
128: Beja 12. &3; Blscbapur 
rhT7.16e); Bo»ra(im HaurAn): 
de> Omar I8f. 21; Bniua: 
de$ lKlrr.cn Ba|esid 130. dri 
Murad L (JeKhll Dstllaml') 
12L L2U. lS«f . Ulu Dich»ml 
L2a; BucharaS5.22: Kalj4n9l , 
Ubi Chauj 9lj Buttam, im 
Elbur(56;Cae»area:des Huen 
128: Chairpur 164: Cbrdoba 
fflT49lf. 52. 6i]Darna>.kii»: 
OrMJ|jade:l L£L LL 1 7f. 20!f. 
1L 53. 143: Dehll (Drltlll: 
QroOe LLa. Ififi, k ilai: M n- 

dichid 164.T7chirkl llU 

All: 171 Mnlhkl Ki4. de» 
Oalb edTiln LU- \M : Oholka-. 
drs Alii Chin 162: Dlwrlgl 
II2(. 120. 122: DKhaiinpur: 
AtaiaMaidMhld; de» Ibrahim 
Scharqt 164. del Huseln 
Scharql Li. Erlwln: G|ok 
UschAini 93: Fata (Provinz 
Far*) 47: Tathpur-Slkrl L52. 
liifi. tiTf.: Firuzibad 164: 
Oafta 12. S2; Oaur 101 : Hami 
I M . I larran 18: Hezret Pandua 
IWr Romi ML Indrapat: 
KTJa Konla I64T UfahAn 1L 
58. 20. 1(0! Matehthld.i. 
DKhuma 1L 107 (. 144, Maa> 
dachtrX-Schah UJ ; TsiTlk ( M- 
caa) Jctchil Dschaml 12(1., 
NllulerClialun Iniare I27 i;'»: 
Islachr (I'eraeoolUl 47; laru- 
ulem: El Aqu II. 13. 15. 
till, 20. 202. Felsendom 11 
I4ff. 22.TST !«(., Ketltn- 
doin li, 16. Qubbet ea Sachra 
s. Felieliaom, Qubbet es 
Silsile s. Kettendom, Omar 
15 s. a. Felvendom; Kairo 00. 
t(T>- Alabaster 152, AltUn- 
buga UJ. Amr 8."lL 12. 145. 
AqmaPtl ii UJ. Hi. Aq- 
idnqur LiL Atkar HI 4L 
Azhar El 53. 54 f. al. 00, 68, 
de» Zatilr Bejbars LtL LL j_TV 
Buidcinl El Lii. Faqlli&ni El 
57. G6rl El 143, Hakim El 
22. 45. 53. 5517751. 06. 10. 
l i t 1 12, Hasan L30. M2f- 
147. USTlSlM. 155, Ibn Tll- 
lAtl 32. 42 ff. IX 12. 5111- 
iJ. 66. 14. 143, MAridini El 
151, des EmTrel Mas 151. — 
Sultans Mu'ajjed LU."TT0f , 

— — Nassir Muhammed 141 

iai. qajt Bej 152. nvi. 

— — Qaiawun (Munttan) 
143 us? lax— SailihTaU'r 
Ivs £L — Tulun t. d. Ibn 
Tallin. Zltadtilcn >. des Nassir 
Muhammed; Konstantlnopel 
133 ft.: Atlk All Pascha L30. 
Bijckldlje (des Sultans Baje- 
sid II.) 133, I3*L Oawud 
Pascha 130 McRrnediie (des 
Sultans Muhammed II.) 131 . 
Murad Pascha 130. Prinzen 
131. S*hahsadeT37Jf.. Sell- 
mTTe (des Sultans Sdlm 113 
136. Sindschirli Koju IW7 
Sophien UL UX l3tTTT; 
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l.aranda 120: Cj.ass.cr el FIW- 
labat 19f~2T: Ramie UL 21 ; 
Kaqqah 327"1L 44(.; Rublt 
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orlentallsch-persisch XVI. 
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II. LLL I :ui . MuKammcd AM 
152: Muhamnied L JL30; Mu- 
filmmcd II. tSLS Murid L 
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Scllm L 121 I 'Mi : Sulci SJIii 
d. Grnde LI " TBI lift — 
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Oval 21 Spilt — 121 

Pagoden UM 
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23 If. — Lager 28 ff. 

PalOste (und Schlotscr) In: Aura 
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tTamaskus 23: Dehti LSI ITS; 
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HatraXlt.; Hlra I 121 2K2»f. 
321. ILjji Isfahan: Ameh 
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IMl des Ibn Till dn (HI Mel- 
dan) 42; KliAnbaligh 29: 
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3162-102. UH 106: MadaMn 
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22. 2»ff. 3TTT7JSf. 68: Mu- 
waqqar la. 21 OchrnTTr 321. 
341. 3X1. il fi2 »■ 175; Pa- 
lermo: Mrnani 'HI , flat 181: 
Pasargadae 31 65; Peking 
32; Persepolis XlTT 3S. TO. 
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XIVII. 31HL iH Suva 78: 
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Parli UHL UUL 

Parther Villi. XVI. XVIII. 01 

21 Iflfif. 
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21 1X1 
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pertlKh, alt XVII. XXII. 31 
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Petersburg .'n'. f kali. Off. Bln- 

llothek Ifil Ifil ISJl^ kal«. 
arth. KommiMlofi HI; aslat. 
Muieuin IM. 
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Budhibaum 15" — Lotus 
Ifil — Weln 671.; Bltilen: 
Lotui 162: Blurnen Lil Lil 

III lgrT~2f>4 
Pliilippnpel 128 LH 
Philixtrat 11 
Plionlkien IX. 
Pictradura LtH 111 
Hinder W. 1 
PlKhtaq liil 
Plafond t. Oeeken. 
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rlf 13(1 22; Samarqand: Rl- 
gblin LQ1 
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74. 41 140. 141 Ifil L8J. 
2Q1 — Polygone 190 — 
PoKconmuiter 11 100. 120. 
IBX 
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Portiken 11 2J1 41 61 571. 
Pnrzellan 182 

Prambanam auf Java Iftl . 

Prangcy, Glrauit dc 31 61 

Prlwe d'Avenne* 6l HL 

«Jab«». Sflumnl Ma'aim.'iilf^l . 

Qarljrn (iah (ChurAran) JIL LLL 

Qadrlvlmn Ifil 1U2. 

y.ll i-i-he*Ar-i'4r li_ 

Qiia MUrin VIII. 
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QairawSn (QairuAn) II. Li ll 

48 48. 51 53 f. fil 102. 201 

201 

OJLit Bej Sulttn i. Mamluken 1 

HQ. Ifil f. 141 ISO. 
OaFa-Benni Hammad fil 
Qalat Sim'an 41 
Qallwun «. Mamluken H I42f. 

I45f. 141 
Qalb Lauzeh 41 
QandahSr im. 

Qlrfl Chile) Oynaitle der 61 
QaramAn 1 15 

WAiA Tal CnchclAl erldln F.mlr 

1X1 1X1 a. a. Medresen. 
Qa»r el Abjad t. Palmlbautcn 

Cjasir el Aschlq 31 

Qassr-I-Schlrln VIII. XIII. 

34. 

Qntsr el Tuba 32 f. 30. 

Q.iswln 201 

y.i^»ini Lsi 

Qastal t. IMIastbauten 21 
Q.ilAI' El 31 41 61 
(jalavftgel 21 

Qibla 1 21 31 4J f. 415161 
r>T f *..if. in- . i- ji i.. 

LiLL LLL Liu LLL Li^. 

Qnnia IKonia) LU. 1131. llSff. 

1191. 121 L25. L22L, LLL LLL 
Corner el IfallabAt 191. 21 
Qiihba.i'Sebs k. (irahbauten 61 

00 HOT. IH2 
(jubba (Kuppel) 11 
Qutftejr Amra 9. Palartbaulen 5_ 

24ft, jit. (io. IK. zoa. 
Qulb eddln Albck s. SultAne 

vi.ii DehU 104 f. 
Qutb MinAr f. .Min.irele 157 f. 

ii, I if.'. 
Rad a. Symbole L03 
RadkAn irn Elburj 71. 



RadkAn bel OultcliAn IL XI 
Radloff 201 
RAfiqa Al XL 

Rajj 11 11 Ifil IB7lf. Z3SL 

Ramie 11 21 21 

Ranken 11 Ll 51 11 fil 91 

104 f. 115. lift 121 141 1041. 

1112. ^LSX 204f. — Blalt 201 

- - <i ibel la. -- I rauben LL 

— Wellen ILL 

Rapport. Unendllcber LLL '°*f. 

». a. Muster ohne Ende. 
Raqqah 11 41 11 61 LAX. 201 
Kaumkunst 1691. 
Rauten 571. 691. 81 141 201 
Reftemeyer E. LL 
Reiterdarstelluncen XVI. 

XVIIlff. liil 111201 
Reilerruttungen 201 
Relief (ornamental), relleflert 61 

U. 61 Hi. aat. m HI 121 

Ullfil 1701. 114. i«' '^hii 

2JJLL ^ilL 
Reliefplaitlk XII. XVIK. H 

121 I24f. 141 — Fels. »a»a- 

nidiKh XVII If. - Jagd XX. 
Renaissance XXII. LiL LilLaX 
Reuther O. 33fr. 38. 1X1 101 
Reieue fil — SUifen 01. 
Rhaget LL HL 
Rhodes 201 

Rkhlung 1 31 LIS * a. Qibla. 
RichlunK>nbc*ie s. MihrAh. 
Riegl Alois 61 194 f. LSI 201 
Riemen 61 21 

Rillen (Rillung) 1151 fijff. 142 

>. a. Faisade. — Slufen XVI. 
Rim Amadnr de los 61 
Rippen (Rlppung) 11 fil fil 

Bl ItKlf. — Slrahlen 4L 142 

«. a, Kuppel. 
RI'A ImAm LUU. 
U' mi I ten 51 61 
! Rivolra F. T. Ll 41 
KiwAq (Halle) H. 3X. 51 61 
RtrA-l-AbbAsi s. Mlniaturenmaler 

1 1891. HI 
Rom IX. XVIII T06.: Fortim 

Rornanurn 20; Pantheon 163; 

Thermen del C'aracalla 21 — 

rbraisch IX. XVIII. XX. 

XXII. 2111 121 HI 
ramaiscb IO. 
romanisch 41 fil IM. 
Roietten 101 
Rnsinthal J. 81 141 
Rublt Ai ii. Li 
Rubruk WHliclm v., Rubruquls 

Gulllaiinic 2U. -XL 
Ruch SchAh >. Ttmurlden tLi. lull 

LLL 

Rukn ed dauleh (. Oiluqlden 

Ifil 201 
RiiwAfa la. 
russiseh m. LL5. L2S. 
■aadl 0. 

SabAer 1 — sabAisch i II Ji 

SAbAt (untcrlrdlstltcr Gang) SI 

Sachau LiH. im. 

SatfArlden 2. Amr b. Laitli. 46(. 

SahsarAm ir.4 lf«v 

Sail b. Omar J^L 

Saijiden, Dynastie der 26- 164. 

Salad In LL V. 41 41 IL LU 

Mi' I I'. I'll. LLL 
Salailin (SalAh eddin) SultAn t, 
Ajjflblden 1 1 5 If. I42f. L41 

SAllh, Sultan a. Ajjublden 141 
Salomon 11 aaiomonlsch Ll 
121 

SAmAniden 1 41 01 
Samarqand Iff. 61 81 Ml. 

ai as*. Lttlt. UH 111 LILL 

Ul 

SAmarrA 31 34f. 31 3U. 41 ff. 

44 1. la. ai. si 61 dsn. 

67 f. M8 iw iTi; ion. 211L 
ZO!». 
Samhudl 101. 

Sandschar, SullAn. •. Seld- 

schukeu 61 61 1X1 
S .rachs 1X6. Ifil 
Sapor s. ScliApOr. 
SAil H LU 



Sarkophage 20O 

Sarolar In SlstAn 61 

Sarre E. Vlf. XVIII, XXII. 391. 

41 12. 74 ff. « r . an 94 1, lUL 

im. LLL Ui 1171- L21 124. 

LiLL UL IH5 1. L21 20SI. 
SarwislAn VIII. XII. XIV. XVf. 

35, 79 f op, 

Sasanlden " VII. Villi. XVlf. 
XX. L 11 21 31 ii. LL 
Lfil L91 1951.; Ardaschir 
(Art.ixerxea) VIII. XIII. f. 

XVIII. ; BahrAm IV. XX; 
BahrAm OAr 33; Chosroes L 
(Chosrau, Chorru) XIII. 31 
fil 61 XL 196: Chrwroea II. 
(Chmrau) XXT16: SchApur L 
(Sapor) XI. Sill. XVIII. 

XIX. — tasanldlsch VIM. 
Xff. XVI. XVII. XX. XXII. 
21 341. 61 It. 641. 81 01 
LSI Lifl HI LSI lltiff. 
^iiL H 

Schaade A. LB1 
Scha'bAn, SultAn, a. Mamluken 
150 

Schachbrettmuster 142 
Scbadscharet ed Our LLL 141 
SchAfil ImAm 2L 141 141 — 

actiafi'itbch OIL 141 141 
Scbah Abbas s. Karawanserai 21 
SchAh Abd el Qaaaim bei Tehran 
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SchAnnAme LSI L2L 

ScJiAbrlstAn 41 li2. 

SchAh SultAn lliiseln s. Medrenen 

QQ 166. 1 an 
SchAh Slndeh 81 Bl 142 ». a. 

GrAberslraBe. 
Scliapur (Sapor) t. Sasanlden 

XI. XVIII. XIX. 
SchApur (Stadl) VIII. XIX. 
Schami al Ma'A I QAbus >. QAbOs 

IL 

Scharqiden 164: Scharqi Ibra- 
him 164; Scharqi Huseiu 164. 
SchalerTTN. Ifil 
Schefer Ch. 11 Us. 201 
Scheich Sell 1 LU 
SchejbAniden 1 

Schema eddln Muhammed Wezlr 

120. 

Sch«r SchAh i. SultAne v, Dehll 

184 lltfl 
Schlchtenwechscl 121 I42f. 
Schlhvmus 1 — Schliten 111 — 

schiitisch 2 If. 34. 16. "01. 

109. 199. 204. 
Schiras 4L 41 II 991. 121 

169. LU LLL Lfil Lid. LSI 
Schir DAr s. Medresrn 1031. 
Schiiff. — Slein 141 
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peralache 181 • - Lust 176. 

181. — aasanidische 3311. — 
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bautcn. 
Schmidt R. 2nd 
Schmoranz 201 
Schneider LL IZL 
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Schubert-Soldern L01I. LL2. 
Schukowsky B. A. LU 
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Schulz Ph. Walter lHfi 1ST LXL 
Schwan 31 
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Selamilk (Ehrenhof) 12. 35. ax 

SeldschOqen (Dynastlen. Sul- 
lane): a) chur&santsche 
(GroOe) L 2'- 13. 82. 55. 
22, 107'-: Alp Arslan 3. 97; 
Malik Schah 3. 91. 10ft] 
Sandschar 5L US: Tnghrul 
Bcr 125. b) von Klrman 
X 85. 22. c) von Rum X 
B7. Il2ff. 112. 120. 140_ 
All cddln 1 121. 122. 125. 126. 
204: K»J Chusrau 116; Kaj 
KSwus LLL 120; TCItldsch 
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qitch 2. 90. B8(. I tiff. 115, 

I. '.i 1 -■ . 140f. LLL 102 If. 
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Seleukiden VIMf. XVI. 
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Sellm L fc. Osn.ar.cn 122. ILL. 
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Semnan 22. 
Sendschan 202 f. 
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Senglden 202. 
Septimlus Severus XI. 
Serdab (Kellercemach) 125. 
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41 41 47 51. 54 f. 5/j, 55. 
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Berichtigungen. 



Anm.: Fehlcr und L'nglcichhcilen der Transcription wurden hier nicht berilcksichtigf. Eine vollige Vereinheit- 
lichiing muH der nachslen AufJage vorbehalten bleiben. Dagegen wurde getrachtet, im Index eiuheitlichc Korrekt- 
heit der Transkriplion nach den im Vnrworl autgeslellten Prinzipien zu erreichen. Freilich multle dabei wieder 
auf die Set/ung des Zeichens c fUr « Ai'n und des Lingezeichetis ' ub;r dtn groDai Buchslaben (z. B. Abbasiden 
statt 'Abbasiden, Iwan statt iwau) wegen Typenmaiigel verzichtet werden. Sonsl aber gilt die Schreibweise des 
Index gegentiber Unrcgelm^fiigkeiien des Textes, die sich besonders in der S?tzung der l.ingezeichen gel tend 
rrachen, als die richtige. 



S. 2 Abb. X; Mutauwaq stall Mutauwag. 

S. Ill 7.. 3 4 v. u.: (Medina Moschee) soil hciticn: Die 

Siiulen wurden mit horizontaleti Balken verbtindeu 

(nach lbn Oubcjr cd. Schiaparelli S. 1 7M>. 
S. U Abb. I ii. Si Voglif stalt Vogut5. 
S. U Abb. lXi V'ogu<5 &lalt Vogu«. 
S. 21 Z. 2 v. ii.: Daniaskus statt Dasmaskus. 
S. 22 7..1 v. u.: Pheue Spiers slatt Pliene Spiers. 
S. 11 Abb. 3Hi Arabia Petraea stalt Pctraca. 
S. 32 Z. l&v. u.:griindlegciidc Bedeiitiing statt von grund- 

legettder Bedcutung. 
S. i2 Z. 1 v. o. (Kleindruck): en Meso]>otaiiiie stall en 

.Mesopotaniie. 

S. Z. LU v. n. (Kleindruck): Memoire-; stalt Memoires. 

rrii»t Dici, l>r Kimsr dc- iiLi^TiiKri u \6lker. 



Mesopotaniie statt Meso- 



311 Z. Q v. o. (Kleindruck): 
potamie. 

S. 3J Z. 12 v. o. (Kleindruck): a Samara slatt a Samara. 
S. aii Z. Ul v. o. (Oroftdnick) : Raqqah. el Oat i i , (Dschami 
Tulun) slatl Raqqah el Qatar (D-chami' Tiilun). 
o. eine Maqsura statt eiti Alaq^ura. 
u.: Materiaux statt Maleriaux. 
ii.: Caire statt Kaire. 
u.: Viollct slatt Violet, 
o. : arabes statt arabs. 
o. : Seville statt Seville. 

De^r es Surjanj statt Dcjr es -Surjanj. 
: wurden stalt wUrden. 

L2 U. Jh. statt II -I I. Jh. 

Li 



S. li Z. 5 v 
S. 52 Z. 1 v 
S 5i A3 v. ii.: 
S. 53 Z. U v. u.: 
S. 511 /. 22 v. o 
S. 5!i Z. 2i v. o 
S. lii Z. 1 v. u.: 
S. US Z. 211 v. u 
S. Z3 Z. 3 v. o.: 
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S. 23 Z. LA v. u.: Siapu&ch, bei statt Siapusch bei. 

S. 14 Z. 2 v. o. ; Tulunmoschee, in Maqam<Ali statt Tu- 
lunmoschee in Maqam 'AH. 

S. S3 Z. 3 v. o.: de ('Architecture statt de Architecture. 

S. 33 Z. 5 v. o. : der mittlere Durchmesser statt der halbe 
Durchmesser. 

S. 84 Z. «2 v. u.: Jh. statt Jhh. 

S. Si Z. 3 v. u. der Qubba-i-Sebs statt des Quba -i-Sebs. 
S. fill Z. 10 v. o.: Churasan, Chodscha Rabi' statt Chu- 

rasan Chodscha Rabi. 
S. 2ft Z. 3 v. u. (Kleindruck): frappeot agrcablemeal la 

vue statt frapent agreablcment la veiie. 
S. 28. Z. 2 v. u.: Karawanserai statt Karwanscrai. 
S. LQQ Z. £1 v. o.: Satnarqand statt Santarquand. 
S. 102 Z. 11 v. u. : Schwester statt Frau. 
S. 102 Z. L3 v. u.: Kum, statt Kum. 
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